المملكة العريية السعونية 
وزارة التعليم العالي 
ادا اد اللرى 
كلية التربية 
قسم التربية الفنية 


روَبة معاصرة لفن الجداربات في ضوء التقنية الرقمية 


إعداد الباحثة 


ندى بنت سعود بن سعد الجريان 


إشراف 
د. عبير بنت مسلم الصاعدي 
أستاذ التربية الفنية المساعد بفسم التربية الفنية 


بحث مقدم إلى قسم التربية الفنية في كلية التربية بجامعة أم القرى 


متطلب تكميلي لنيل درجة الماجستير في التربية الفنية 


الفصل الدراسي الثاني 


ا 


ملخص الدراسة 
عنوان الدراسة : رؤية معاصرة لفن الجداريات في ضوء التقنية الرقمية 
اسم الباحثة : ندى بنت سعود بن سعد الجريان 
أهداف الدراسة : 


. التعرف على مفهوم وأساليب واتحاهات الفن الجداري والفن الرقمى‎ -١ 
؟- تقديم رؤية معاصرة للفن الجداري الرقمى مستمدة من مفردات التراث الشعبي السعودي و اعادة صياغتها‎ 
. للوصول إلى تصميمات تشكيلية مبتكرة للوحة الحدارية المعاصرة‎ 


منهج الدراسة : قامت الباحثة بإتباع المنهج الوصفي التحليلي والمنهج التحريبي . 


نتائج الدراسة : كشفت الدراسة من خلال الإطار النظري . (الوصفي و التحليلي) ؛ عن أهمية دور توظيف 
الفنون الرقمية في الفن الجداري » حيث برزت هذه الأهمية من خلال دراسة وتصنيف التطور التكنولوحي 
والتقنيات الرقمية والإستفادة من توظيفها في الفن الجداري . 


وقد توصلت الباحنة من خلال الدراسة الخحالية إلى : 


- أن التطور العلمي والتقئ في العصر المعاصر له الأثر اهام في تفسير الوسائط التشكيلية المستخدمة في التعبير 
لإضافة معان إنسانية يصعب على الوسائط التقليدية التعبير عنها بنفس الكفاءة والدقة 

- استخلاص مدخلات تصميمة حديدة تعتمد على وحدات مستوحاة من التراث السعودي وتوظيفها داخل 
اللوحة التشكيلية الرقمية تجمع مابين الحوية والمعاصرة . 

- إماكنية تدعيم مفهوم الفنون الرقمية في اللوحات الجحدارية والإفادة من ذلك في مجال دراسة الجداريات الرقمي 


المعاصرة . 


التعوصيات : 


- ضرورة عمل ابحاث ودراسات متنوعة للتعرف على هذا النوع من الفنون الرقمية » وأهميتها في محالات مختلفة 


- توحيه أهتمام الباحثين أكثر إلى النهل من المحزون التراثى الفئ بالمملكة العربية السعودية وإعادة توظيفها من 
خلال التقنيات الرقمية الحديثة يشكل الجمع بين المهوية والمعاصرة . 

- المرونة في التجريب التشكيلي وعدم التقييد لخبرات محدودة عند الأستنادإلى الدراسات الى تعتمد على 
التحليلات الرقمية بإستخدام الكمبيوتر كأداة تشكيلية لتنفيذ جداريات رقمية المعاصرة . 
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الخ ا. 


إل والدي الغا حنظة الله . . الذي غرس في حب العلم والمثابرةوكاز ومازال 


إل والدتي الغالية حفظها الله ورعاها . . لكل الدعم الذي قدمته ؛ فماكاز بي اذ 


أواصل نولا الله ثم دعواتها الصادقة 


إل نصفى_الاخر زوجي العزيز . .الذي تحمل معي الكثبرقي سبيل تحفيق 
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شخكر وتقمابر 


اوحه شكري إلى القائمين على وزارة التعليم العالي المتمثلة في جامعة أم القرى وأعضائها 
وعمادة كلية التربية» لما سنحوه لي من فرصة لدراسئن ولما وفروه لى من خدمات حليلة طوال فترة 


الذوامتة. 


كما أو جه شكري الججريل إل مشرفي سعادة الد كتورة / عبير مسلم الصاعدي الي 1 
تبخل على بعلمها ووقتها الثمين وتحملها معي الكثير » أسال الله الجليل أن يجعل ذلك ف ميزان 


حسناها . 
وأتقدم بالشكر إلى أعضاء هيئة التدريس في قسم التربية الفنية . 


كما أوجه شكري لأعضاء للنة المناقشة سعادة الأستاذ الدكتورة / من المعداوي وسعادة 


الدكتور/ أحمد محمد فيرق . لتفضلهما بقبول المناقشة هذا البحث . 


والشكر موصول لكل من ساهم بتشجيع وابتهال بالدعاء » لكم مين بالغ شكري وعظيم 


امتنان. 


الباحثة . 
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أنواع الجداريات 
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ثانيآ : التصوير الجداري بالفريسكو 
ثالثآ : التصوير الجداري بالتمبرا 


0 
ححم 


صم 


رابعآ : التصوير الجداري بالموزابيك ( الفسيفساء ) 


خامسا : التصوير الجداري بالزجاج المعشق 


سادساً :2 النصوير الجداري بالميناء الزجاجية 


المبحث الثالث : الأسس المرتبطة بإدراك البناء الشكلي للوحة الجدارية . 
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القسم الذاني ' العلاقات الشكلية للتصميمات الجدارية 
المبحث الرابع : التصوير الجداري في ظل التقنية الرقمية 


نبذة تاريخية عن ظهور وتطور الفن الرقمي 


فن الحاسب الآلي 
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انواع الفن الرقمي 
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اهم السمات الفنية للفنون الرقمية ١٠‏ 
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المبخث الخامسن:* الدراسات السابقة 


ب- دراسات متعلقة بالتقنيات الرقمية 
التعليق على الدراسات السابقة 


الفصل الثالث : إجرادات الدراسة 


قائمة الصسور 


حل 
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رسومات جدارية من كهوف التاميرا في اسبانيا 
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الميلادي 
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واجهة المسجد الكبير في قرطبة 


جداريات كنيسة بطرس للفنان رافائيل 
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تفاصيل من جدارية كنيسة بطرس للفنان رافائيل 
جدارية الفنان دييجو ريفيرا 


جدارية اخرى للفنان دييجو ريفيرا 
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جدارية بعنوان " تدفق السير " للفنان ماركوس ليرنر 
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أحدئ الحوائط المقدة املو عيور فق الحدوان المطنو هة 


جدارية للفنان بكر شيخون » مطار الملك فهد الدولي بالظهران 
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تفاصيل من الجدارية السابقة 

جدارية الفنان ضياء عزاوي مطار الملك عبدالعزيز بجده 
تفاصيل من الجدارية السابقة 

جداريات للفنان سعيد العلاوي مركز مكة للانشاء والتعمير بمكة 


(ب-16) || تفاصيل من الجدارية السابقة 
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احدى انواع الاضاءة شبه المنتشرة 


امثلة من الاضاءة | لصناعية غير المباشرة 


جدارية نحتية من الحجر الجير - الدولة الحديثة ‏ الاسرة م١‏ - عهد 
اخناتون 


حفر على الحجر على احدى جدران جامع السلطان حسن بالقاهرة 
لوحة جدارية من النحت على الحجر للفنان احمد عثمان 


صورة من أعمال الفنان /لاأونا6 3ط طأغخط3أوطمء 


جدارية للفنان كريستيان بيتري 
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لوحة الكشاء الأخير لفان البوتاردق وافسشي 

سقف كنيسة السيستاين التو قام بها الفنان مايكل انجلو 
أرضية من الفيسفساء البيزنطية القديمة 

جدارية من الفسيفساء البيزنطية تمثل المسيح 


جانب من فسيفساء قبة الصخرة فى القدس 


جانب من واجهة مبنى المكتبة المركزية بالمكسيك للفنان غورمان 
تفاصيل من الواجهة السابقة 

جداريات فسيفساء من الأحجار الطبيعية للفنانة انجيل زيميك 
تفاصيل من الجدارية السابقة 
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جدارية من الريجاج السعيق لدان فارك شيل 
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جدارية داخلية لمجلس رعاية الطفل للفنان جاي وولف 


0 


جانب من الجدارية السابقة 
4 إجدارية الفنان دن جينسلر (الوصول للنجمة ) 


جدارية للفنان جوش سرانتيتيس (القضاء على التشرد ) 


أستخدام المفردة الهندسية في أعمال فازا ريلي 


0 
ا 


60 
0 0 -_ 
بح ج- 2 ِ 


جدارية للفنان سعيد علاوي 


جدارية منفذة بكبرى العزيزية بمكة المكرمة 


0 
6 
, 


تفاصيل من الجدارية السابقة 


0 
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حلق لباب من الجص المحفور 


لوحة جدارية بتقنية الحفر على الجص 


لوحة جدارية بتقنية الحفر على الجص 


اطقوار ندر نات 2 ) إسباءات 
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الفصل الأول 
مشكلة الدراسة و أبعادها 


يتتاول الفصل الأول : 
: المقدمة 
: مشككلة الدراسة 
ِ- أهداف الدراسة 
- أهمية الدراسة 
5 منهج الدراسة 
: حدود الدراسة 
2 أدوات الدراسة 


المفث همه : 

للفن دور هام # بناء المجتمعات لما يتصف به من قدرة عالية للإرتقاء بالمجتمع والنهوض به إلى 
مستوى الإنسانية » فالفنون مرآة صادقة تعحس آراء الآفراد وثقافاتهم » ويعد فن الجداريات 
شاهن) كاديفي تعلاقة الأغراق واتح فا س يهل مر الفهيوو ا تدا 

واتخذدت نشأة الجداريه خطوات عديدة إلى أن وصلت إلى الفن الجداري الذي نعرفه اليوم , 
حيث تذكر (قدحء: )77:7٠07‏ » بأن الجداريه كانت ومازالت واحدة من أهم الوسائل التي 
استطاع الإنسان أن يعبربها عن وجدانه وما يدور حوله # بيئته التي يعيش فيها ويتآثر بها » فلجاً 
الإنسان إلى الرسم والنقش على الجدران لإبراز قدراته الفنية تعبيراً عما بداخلة من مشاعر و 
أحاسيس ؛: وأحكدت هذه الرسوم على أنها لفة تشكيلية للتعبير عن ثقافته ومعتقداته كما ذ 


فععر القديية بويلةة ار مازير:. 


لذلك يعد الفن الجداري من الفنون التي أثرت فكرياً وبحثياً على العديد من المهتمين عبر 
العصور المختلفة» وترى (قدح؛: :3٠١1‏ 60) أن فن الجداريات تطور بمرور الزمن » وقد شهد هذا 
العصر تطورات أظهرت كفاءة الإنسان # التعامل معه بطرق وتقنيات متنوعة » حتى وصلت 
المعالجات الفنية إلى تطويع الكثير من الخامات الحديثة » كما سبقه انطلاقات وإبداعات 2 
مجال استخدام التكنولوجيا الحديثة بكافة أنواعها سواءً 4 الخامات أو الأدوات ودمجها 4 مجال 


الذروية انور 


وساهم 4 هذه الانطلاقات الطفرة التي حدثت # المفاهيم والرؤية نتيجة ازدهار العلم 
واللابكدن افا العلفية العاعبرة يه شق التمالات نتاكر النن نانف بقن أم قتن اتجالات كك 
الاحكتشافات والنظريات العلمية » خاصة مع طغيان أثر الالة ٠‏ وتوجه العديد من الفنانين للاستفادة 
من تقنيات الآلات التكنولوجيا الحديثة + التى أثرت على رؤية الفنان وبالتالي على :طرق الأآذاء وعلى 
الإنتاج الفني . 

وتكهه المتكر | ء لماي لاني كتفي سناضينة آخرا فالا نه مخالاق القنيون ا كي 
المعاصرة من خلال تطويع إمكانياته وبرامجه المتنوعة لتحقيق صياغات فنية إبداعية بشكل 
معاصر يتناسب مع الثقافة والتوجهات المعاصرة . مما أدى الى ظهور ما يعرف بالفن الرقمي والتى 
تصنفها (هدى » )3٠١4‏ يأنه أحد اتجاهات الفنون التشكيلية التى طورت شكل الفن للتعبير عن 
متعلاياك الحجاة عاضر وسار استينا من امون ادي تمن يمقاية ضاق ترهية 30 اطملية الأجيزاه 
ادن : 

وبما أن الفن والعلم محورين للتصميم فان التراث هو المحور الثالث لبما كما يرى 

(أبو الخيرء )١115”‏ . فالفنان المعاصر تأثر بما يحويه التراث من ذخيرة حية غنية بالقيم والآأسس 
وتطرا لخ القرات التيسى السعووى ملى: :جا تفروا ها كردي ند بالسا مين والالبون التحيويه: 
وغتية بالقيم التجمالية انلق :تعطى للعمل القن سيتةهنية سميئزة باهم أضيل وخاضن»«وتاكيد ا على 
الزوينة الترا قن السعتمية السيعودى راق التاست ان تتصون مشيرذات الدراضة فين اليجهو اه ال عرس 
الحم انين القراكف الشتعبى السهود لد كن الاستمادة منها يك ا لحصوول على يخلول لمسيي: 
متعددة لفن الجداريات برؤية تقنية وتشكيلية معاصرة . 


أولنك العدؤه من الدزاهات إهتناها بالفن الجدارى مرحيف اتجافا ته واتشاحات السعفدم: 
فيه حما ظهرت العديد من الدراسات المعاصرة التى اعتمدت على التقنية الرفمية 4 إخراج اللوحة 
الرقيية اذات المعديق» 1لا 31 الناحةة تفلك كل الاتما ماك العاصرة ال تحيودر دين الاريك اترفي: 


والفن الجداري المعروف باستخدامه للخامات المختلفة ذات الأبعاد المتعددة. لذا ترى الباحثة أن 


التحريب الذي يعتمد على دمج التقنيات المعاصرة مع الخامات المختلفة يسهم 4 الحكشف عن 


معطيات جديدة للوحة الحدارية المغاضرة ذات البغد الثالث: 
ومن خلال ما سبق يمكن تحديد مشككلة الدراسة 4# التساؤل التالي : 
١‏ - هل يسهم التزاوج ما بين اللوحة الرقمية والفن الجداري متعدد الأبعاد ب# استحداث جداريات 
معاصرة تجمع بين التقنية الرقمية والتشكيل؟ 
ويتفرع من التساؤل الرئيسى التساؤلات التالية: 
-١‏ ماهي الوسائط التشكيلية التي تتلاءم مع اللوحة الرقمية؟ 
؟- هل يشري استخدام مفردات التراث الشعبي السعودي 4 الخروج برؤية معاصرة للجداريات 
المعاصرة التي تجمع مابين الأصالة والتطور التكنولوجي؟ 
أهداف الدراسة : 
١‏ - التعرف على مفهوم وأساليب واتجاهات الفن الجداري والفن الرقمي. 
؟- التعرف على الوسائط التشكيلية التي تتوافق مع اللوحه الرقمية. 
"- تقديم رؤية معاصرة للفن الجداري الرقمي مستمدة من مفردات التراث الشعبي السعودي 
وإعادة صياغتها للوصول إلى تصميمات تشكيلية مبتكرة للوحة الجدارية المعاصرة. 
أهمية الدراسة : 
تكمن أهمية الدراسة لك : 
١‏ - إلقاء الضوء على المراحل والإتجاهات المختلفة لفن الجداريات . 
؟- تعميق دور الحاسب الآلى كأداة معاصرة هامة 4 الفن والتصميم . 


معاصرة. 


- الخروح برؤية فنية معاصرة من خلال استحداث جداريات فنية تحمل صفات الأصالة 
وتتناسب مع ثقافة العصر . 
مذدهج الك رانسه : 
تعتمد هذه الدراسة 4 منهجية جمع المعلومات وتحليلها على المنهج الوصفي التحليلي والذي 
عرّفه (أبو سليمان»: :7٠07”‏ ؟5) بأن“موضوعه الوصفء والتفسيرء والتحليل» 4# العلوم الإنسانية 
من دينية» واجتماعية وثقافية» ولما هو كائن من الأحداث التي وقعت لملاحظتهاء. ووصفها , 
والكاشراسة: والقطوراك اكتوفعة ».كه يفك" الانعؤانة اذاضية» رونا فرساغلن الحاقكر ويف انضيا 
تالمقاونة عق أشناء محكالفة أو:متحافية: ذاك وظطيفة واحنة» أو تحلويات مملفة . 
وعرّفه (عبيدات191417 :187) بأنه :" دراسة الواقع أو الظاهرة كما توجد كش الواقع ويهتم 
بوصفها وصفا دقيقاً ويعبر عنها تعبيراً كيفيا أو تعبيراً كميا" . 
كما تعتمد على المنهج التجريبي والدي يعرف بأنه' تغير متعمد ومضبوط للشروط المحددة 
للواقعة أو الظاهرة التي تكون موضوع للدراسة » وملاحظة ما ينتج عن هذا التغير من آثار 4 هذا 
الواقع والظاهرة . ( أبو الخيرء/ا/ا9١‏ ). 
حدود الدراسه : 
تقتصر الدراسة على : 
١‏ - دراسة التطور التاريخي لفن الجداريات نشأته وتطوره. 
؟- دراسة وتحليل بعض الوحدات الشعبية المتنوعة من التراث السعودي . 
"- استخدام برامج الرسم المختلفة #4 الحاسب الآلي لتصميم الجداريات الرقمية . 
- تصميم عدد من اللوحات الرقمية وعددها ٠١(‏ ) لوحات من نوع الجداريات الداخلية. 


6 - تنفيد بعض من تصميمات الباحثة حثة 2# التجرية الدذاششة تية وعددها (:) لوحات جدارية. 


أدوات الدراسة : 


تعثمد الباحثة 4 جمع المعلومات على بعض الأدوات البحثية, وهي : 


مصطلحات الدراسة : 

* المعاصرة 0121م مطعاده) : 

تقر كيه (الحرازىي 0 نقلا عن قاموس أرستلكس الإلكترونية ( أك[ثظم 2زه1][1ى) 
10110112157 بأنه: لفظ يرتبط بما يتم إنتاجه ل الوقت الحالى بغض النظر عن انتمائه إلى أي 
اتجاه أو حركة أو أسلوب. 

والمعاصرة هي تعبير عن التحول الاجتماعي والصناعي والعلمي الدى يصاحب وفقتنا الحاضرء 
عي 11[ الكاهتر :تش فوت 1 لتقيو التها فل رق كه عكم و عاو ادو تاذ ل تلن اسافة مبواء كان 

وتتفق الباحثة مع ما أوردته ( الحرازي ) 4 تعريفها الإجرائي المعاصر بأنها تبادل الحداثة 
والثقاكات والتجارب الإنسانية : 
الغن الجدارى غ3 ١١ت/لا:‏ 

تعرف دائرة المعارف البريطانية الفن الجداري بأنه: " فرع من التصوير الذي يتعامل مع زخرفة 
الجدران والآأسقف بالمنشأة المعمارية وهو يختلف © صلبه عن جميع أشكال فنون التصوير 2 
كر ننه تعب اعبار عطيدودا بفن العمارة ". -010/51]6/51]6ن. 5]3125. 117157177 // :مط 

( لمتغط. 2303 ) 

وتفرفة الناسفة إعرائن باه غود مين شورية | اتعدوين لاو لتس انناف الأوتعة السطكة و الى قناء 
قويهن يتنك ن اص نف تغرظ: بحدو ذا اللنازلعر التحمووو انامكن الساذة واترافق العافة. 


- اللوحة الجدارية 1101:515: 


هي كل ما يرسم أو يشكل على الجدار أو يَعَلق فوقه كجزء دائم من ديكور المبنى حكل : 
وهي تعتبر من الفنون القديمة التي أقبل عليها اليونانيين والآوربيين والأسيويين بطرق وخامات مختلفة. 
(بركات: )5٠٠١/‏ 

وتعرق الناجفه الحداينة اكرات بانفاة اللريحة القن د سم عدن كل رونا ضاق | على بكتهاموا بت 
الدوحة اللرقصية ذا ددم [دأذع12(1: 

تعركها ( الموسى» 69 2)يأنها : عبارة عن رسومات ملونة منشأة على منصة رقمية عبارة عن 
النتنحوين: وتوزيع الألوان داخل إطار هذا العمل» وفق أوامر تصدر من قبل الفنان عبر برنامج 
السمطلة حكن .. 

تفوت الناتهدة اخراقا محيظك للد رقيو يها قدي نيه الندر ا ةيا نه الوسيومات الندةة قل 


الحابيت الآ هوريزاضه الرسية والق يرق 'الخرائعيا 5ك ضوونه] التهابةبواسظة الطايعات الرفية:. 
الخراث الشعسى :10 !|10: 
وكاته . 
والآياء للآيناء 1 (معجم ألفاظ الحضارة الحديثة, ١/٠‏ ( 
ويعرفه ( الصالح 4 0١‏ )يأنه: عنصر الثقافة التى تنتقل من جيل إلى جيل آخر . إذ أن فكرة 
انتقال شيء ما عبر الزمن هو المضمون الأصلي للمصطلح". 
كما تعرفه ( الصالح ' 2٠‏ تيأنه:" كل ما ورثه الآأبناء عن الأجداد من أدوات وعلم وقيم 


وفنون وصنائع وسائر المنجزات . 


وتتفق الباحثة مع كل ما ورد # تعريف التراث وتعرفه إجرائيا بأنه: لفظ يُطلق على مجموع 
بشع حصا رات ليد نا لد ين نر نيا رن الفسلت إلى الال ري لشاء تجارب اسان 
ورغباته وأحاسيسه سيواء حانت # ميادين العلم أو الفكر أو اللغة أو الآدب, وليس ذلك فكققط 


بل يمتد ليشمل جميع النواحي المادية والوجدانية للمجتمع من فلسفة ودين وفن . 


الفصل الشادي 
ادبيات الدراسه 
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- المبحث الأول : ( مفهوم الفن الجداري وتطورة ) 


المححث الأول 
مذهوم الفن الجداري وتطوره 


' يتناول المبحث الأول التعريف بالفن الجداري ونشأته بالإضافة إلى ١‏ 
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دراسة وظائف الفن الجداري والتعرف على أنواع الجداريات. 


مذهوم الغن الجداري وتطوره : 
يعتبر الفن الجداري من أقدم الفنون التي عرفتها البشرية» وهذا ما أكدت عليه الرسوم 
التي وجدت © الكحهوف حيث تعتبر هذه الرسوم الجدارية بمثابة وثائق تاريخية تزودنا 
بمعلومات قيمة عن تاريخ الفن و الأديان والعبادات والطقوس فيما سبقنا من عصور وأزمنة, 
وتذكر (قدح:051١٠11:7)‏ أن من أبرز هذه الكهوف التى وجدت 4# شمال إفريقيا ب كهوف 
(تاسيلي): و الصحراء الليبية » وي كهوف (لاسكور) كما 4# الصورة رقم -١(‏ ؟) 
ويرى (سالم 1554 :)١‏ أن الفن الجدارى فنأ تطبيقياً نظرا لارتياطة بالحياة الاجتماغية 
والوظيفة الدينية عند الإنسان القديم» حيث صاحب هذا التصوير باعتباره نوع من الوقاية من 
المخاطر والبوائل الطبيعية» وأيضاً للسيطرة الإيحائية على بعض المظاهر الطبيعية المحيطة 


بالإنسان. 


صورة رقم )١(‏ رسومات جداريه من كهوف التاميرا ‏ أسبانيا 
ل لالعط رولا أ0 ألم ع/ل2ي عاط أامعات2 أ0طق 019ص 411 أ0 عنلون) 


(عن / 151/310أ/طع/0.010ن 5ع تاناءع ةا ننا// :مط ) 


صورة رقم ( ” ) رسومات جدارية > كهف التاسيلي بشمال إفغريقيا 
(عن : / 51/179 ا/صع/6010. 0ن 5ع حانا. عط ننا//:صاخط) 
ومن خلال بحث الدارسة عن مفهوم الفن الجداري لاحظت الباحثة أن بعض الباحثين يطلق 
عليه " فن التصوير الجداري ومنهم (حمادء )١19177‏ حيث عرفه بأنه: " مفهوم يستخدم للتعبير عن 
زخرفة المساكن . بحيث تكون اسطح ذات بعدين بها خطوط تلخص فكرة معينة سواء كانت 
ألوان زيتية أو ألوان تمبرا أو ألوان جواش أو إفرسك أو أي مادة من المواد الحديثة وبتقنيات عديدة 
وخامات متتنوعة . 
ومنهم من يطلق عليها ' التصميم الجداري (0©65101] |3 الاالاا 'وتعرفه (فوزي, :5١١١‏ 
»> بأنه ذلك النوع من الأعمال ' التكوينات" الفنية المرسومة بالآلوان والخامات المختلفة التي 
تنفن وتتصل مباشرة بجدران المباني والبيئات والعمائر» وهذه التصميمات إما أن تصور أشخاصاً أو 
نباتات أو حيوانات أو أشكال خطية تجريبية من خلال موضوع معين قصصي أو أسطوري أو 
تاريخي أو فلسفي أو ديني» كما أن علاقة التصميم الجداري بالعمارة قائم وملازم» بل يعد جزء من 
محكونات العمارة العضوية والجمالية. 
وقد ارتبط الفن الجداري طوال تاريخه ارتباطا وثيقا بالعمارة » من حيث دلالة البناء الضخم 
الذي تأتي مهابته من وظائفه الدينية المرتبطة بعقيدة الناس ؛ أو ارتباطه بحدث تاريخي أو ذكرى 
قومية لبا احترامها وتقديرهاء ومثال ذلك المعابد والمقابر والقصور أ الحضارات القديمة » أو بعض 
أماكن العبادة. حيث تتميز تلك الجداريات بالسمات الصرحية ومصدر ذلك هو مفهوم الفن 


عديي حيث أنه تصور شامل يجمع ما بين العمارة والتصوير" الرسم الملون” والتصميم والنئحت 


١ 


والغفنون الصغرى ْ الخزف' والزجاج والتحف المعدنية والنسيج؛ وحدة واحدة متحاملة. 
(هوزى ١١0١5:5؟١- )١5٠‏ 

ولدلك لم تنفصل الأعمال الجدارية عن العمارة » وهذا ما أحكدت عليه (فدح12١٠5:5؟5)‏ 
بقولها " إن الفن الجداري والعمارة كان اكه الوجه الأتكقن إعار اق سر وهو الحقيار اهلا تمان 


نشاة الجداريه : 


ربط علماء الآثار وعلماء الطبيعية بين نشأة الفن الجداري وظهور أول سلالة بشرية منذ 
آلاف السنين حيث تعود إلى عشرين ألف سنه قبل الميلاد أي 2# العصور الحجرية» ففي العصور 
القديمة كان الإنسان القديم يعيش على عملية الجمع و الإلتقاط والصيد» كما أن فطرة ذلك 
الإنسان قد دفعته لتصوير بعض المظاهر الموجودة 4 بيئته كالآنهار والجبال» والأشجارء والبحيرات 
بصورة بدائية على الصخور وجدران الكهوف .60117. ١/2552‏ 21-5 . /الالالانانا//: ما . 
يرى جمال أن تاريخ التدوين الجداري يعود لعصور ما قبل التاريخ حيث كان الإنسان 
قديما يعبر عن انفعالاته وأفكاره من خلال النقوش والرسوم على جدران الكهوف والألواح 
الحسونة و ذتكوي] اكتنفا هك الأنرية يف الجغراضا العوعة . 
31-5650 . الالاثالانا//: مادا 
وقد بدأت هذه الرسومات من البساطة والتجريد إلى الواقعية والتعقيد » ويعتبرهذا الفن 2 
ذو" لفك تحير مين الواقبوالشذكر :كل هذ الاميهات ايت ف الواق الاتحوه كش امبو نظا 
كبير؛ هذا ما أكده (سالم1519182:) حيث ذكر أنه لم يوجد مجتمع إنساني قد خلا من ظواهر 
الفن» وتبين كذلك أن تاريخ الفن القديم كقدم الإنسانية بل هو يعتبر أقدم بكثير من تاريخ 
الفكر العلمي. 
كما أنه وجد 4# موقع شاتال هيوك كالالالا(ا |01313© 4# وادي كونجا 011[3! ة آسيا 
الصغرى عندما نقب فيه جيمس ميلارت 1/6|13311 310765ل والذي يعود إلى نيوليت ما قبل 
الفخار حوالي ( -76٠١‏ 0100 ق.م ) حسب تحليل الكربون 14ن) » فقد وجد على جدران بعض 
البيوت (الأسرة الرابعة) رسوم فنية نادرة ومتطورة ترافقت مع مدافن غنية » وقد حوت هذه 


١5ه‎ 


الرسومات الجدارية على ألوان متعددة ذات مواضيع كثيرة التنوع منها الموت والطبيعة » وصورت 
الحيوانات كالثور والغزال ومشاهد الصيد » وعثر على لوحة أخرى لمشاهد لصيادين يرقصون 
بالرماح والآأقواس حول الغزلان . 
(55.6010/2011/09/01 1م00 لإطاناطة 2//: م1احا) 
ويعتقد العلماء أن فن الإنسان البدائي كان 4# مظهره الأول منبثقا 4# اعتقادات تسيطر 
عليه؛ فربما كان يظهر مهارته ب رسم الحيوانات التي يخافها ليعطيه سيطرة عليها وتزيد من 
مقدرته على التغلب عليها. لذلك تميزت رسومهم للحيوانات بالحركة والحيوية. كما ب الشكل 
التالى: 


هه 


صورة رقم 6 رسم على كهف تاسيلي التي تمع بين الحدود الليبيه والجزائريه من العصر البداثي 


عن : 0170/51012-0110]05-1112:565ت. عا 177177177.5110615]0//:مااط 


وقد مرت الرسوم الجدارية بتطورات عديدة 4 مفهومها وموضوعاتها وخاماتها إلى أن وصلت 
إلى ما هي عليه # العصر الحالي . ففي العصر القبطي انعكست المفاهيم العقائدية الدينية على 
الغن الجدارى ومنها اعنقاد الصريون القدماء يدوهة التروج » واجوراء الحسايد توايا وهتايا »ما 
أثر على سطوح جدارن مقابرهم فأصبحت وكأنها لوحات متعانقة تمثل لنا الحياة الأخرى 
بمواكبها الجنائزيه والمثول بين يدي الآلبه وشهود الحساب » وقد وجد مشهد جداري يش مقبرة 
'رعموسى تصوير على جدران المقابر» والذي يمثل مرحلة أخرى من مراحل نقل متعلقات الميت إلى 
قبره وفيه نرى حمل الأثاث الجنائزي إلى غرفة الدفن » وهو ما كان يهتم به المصري القديم وفق 
معتقداته ولبذا صور ذلك على جدران مقابره لتذكره 4 حياته الآخرى عند عودته للحياة مره ثانية, 


كما 4 الشكل التالي رقم ( 4) (بركات:1١٠٠)‏ 


صورة رقم ( ؛ ) لوحة جدارية تمثل حملة الآثاث الجنائزي والمراكقين للنعش من مقبرة رعموسى 


عن : برحكات ان اا 


صورة رقم () نقش جداري يعود الى العصر المصري القديم 


عن :-212612.011151111211511111.01:5/12101016//:ماغطا 


وترى ( سعيدان» )١1:5٠٠١‏ أن الفنانين والمعماريين 2 تلك الحقبة التاريخية استطاعوا أن 
يربطوا بانسجام بين الوحدة الإيقاعية وبين الرسوم والزخارف والكتابات والعناصر المعمارية لتصبح 
الك الرييره جر حيريا ين محهون لبك ل السيا رف ربكو أففيتها اذا .د خرية العتين: 
وكذلك تفاني المصري القديم 4 إنتاج تلك الأعمال لخدمه العقيدة والحياة الأخرى. 

أمايك العصر الأغريقي” فقد استخدم الفنان حيل المنظور ليجسم أشكاله والأبعاد 
الفراغية عند تسجيل المناظر الخلوية على الجدران ليوحي للمشاهد 4# مناظر الطبيعة بما قد 
يدركه العقل ويصعب على الكيان المعماري تحقيقه » لما له من إمكانيه محدده بمستوى الجدار. 


(سعيدان » ا/٠‏ 0 


فقالفنان ‏ هذا العصر وظف الظل والنور # اعمالة الجدارية من خلال تقنيات اليبارز والغائر 
ليعبر عن رؤيته التشكيلية بمهارة فائقةلتأحيد عملية البعد الثالث» كما حان يعبر عن النظرة 
إلى الحياة التي تغيرت وأصبحت وافعيه وكان يتميز بإتقان الصنعه وتصوير العواطف الإنسانية التي 


تبرز الخصائص الفردية. (علام  )١1997‏ 
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كاه لحر اطي را الى نشي بالميان الت ار عت بالسي د عن 
الفن الإسلامي تفرد عن غيره من الفنون السابقة بتآثره بتوجيهات العقيدة الإسلامية » فبات الفنان 
المسلم يبدل كل جيده ذا زخرفة ذون العيادة. (بركاه 1:١:‏ 

تذكر (قدح )21:7٠05‏ أنه " نظراً لكراهية الإسلام لتصوير الكائنات الحية فقد إتجه 
الفنان المسلم إلى استخدام النقوش الجدارية والتي لا تحتوي على رسوم بل تمثل بكاملها نقوش ثم 
حيار قي ب جات انكر على الجد ران لاتير شن رو 0 لاي يك ) سريت ير 
ا ل ا 20 قل 0ك 
كالمضلعات والأطباق النجمية والدوائر المتداخلة التي زينت بها جدران المباني كما 4# صورة رقم « 


-00 ا 
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صورة رقم 10 ( محراب أصفهاني من السيراميك يعود إلى منتصف القرن ال ١‏ الميلادي 


(عن : أ ©1://177177177.31[37613.2اط) 


1 


ته - 
2 الللكاريها له يي يجن عوزا, وكتخطوا 


صورة رقم 66 واجهة الممسجد الحبير بناه الأمويون 2 قرطبة 4 اسبانيا سيئة 0 م 4 وقد لم 
بناؤها سنة 51١‏ م إبان الحكم الثاني» العصر الإسلامي نلاحظ استخدام الزخارف البندسية 
والنباتية حدلك الحفر والنفش على جدران المسجد. 


يشير (2003:56 ٠‏ /0138231) إلى أهم المميزات التي تفرد بها الفن الإسلامي عن غيره من الفنون 


١ 


أصبح الفن الإسلامي مدنياً ب طابعة ينظر إليه باعتباره فن من فنون الدنيا لا عمل من 
أعمال الآخرة. 

الزخارف النباتية التي قوامها الفروع النباتية المتماوجة بأوراقها المحكونة من مراوح نخيلية 
وأنصاف مراوح نخيلية, فأطلق عليها الغرييون ْ أراسيك" أي التوريق كما برعوا 2 
الزخارف البندسية وأشكالبا من مربع ومستطيل ودائرة ونجمة حتى استتبطوا الطبق 
النجمي بأضلاعه المتعددة بصورهة لم تسبق 2 فن من الفنون فقيل الإسلام : 

كان للكتابة والخطوط مكانها المرموق فلقد خص الفن الإسلامي بالخط فأبدع الفنان 


امسله 3 الزخارف الخطية واشتق عنة ضنوو من الخط الكوية ومن خمل التنة . 


و عصر النهضة” بدأت صحوة كبرى للفن الجداري » وازدهرت © فلورانسا 2 
تتتعي | لقوق | لما مدى مسوم نوز ناكم تكلييوى عدوي نض لقف اقيق لمكتسا نكن | مدهر ا فض 
وأسلوب جديد من أساليب الفن الجداري » وظهرت لكل فنان شخصيته المستقلة وأسلوبه المميز 
خيه جنع :كل فنان جنيع الحخبرات الحضارية الف منيقة:وصهرها: ليشت للعالم هنا الاسلوت 
لكر 
يذكر (عزام: )١1599‏ أنه برزت 2 هذا العصر سمات من أهمها البساطة + تفاصيل الصورة 
وكموره قو ذا ركنةو لجرك يذ | وضاء كديع وزغلينا لقان الى كين كلب رونا نجه الشدوء 
الخ لدظ لأعال:التضويرية الذى اكبع لزنا حاصية الاجتد رسو اكه الالسان كدير 
أساسي 4# الأعمال التصويرية واعتبر أهم عنصر كش الطبيعة والكون؛. كما أظهر البعد الثالث 
للأجسام » والإسراف 4 استخدام الزخارف 4# المباني. 

فظهر ليوناردو دافنشي' (أ1/17©6 023 1603100 ) الذي استخدم التصوير الجداري على 
أنه لون من ألوان التعبيريفزع إليه» فقد كان ليوناردو عبقري متعدد الاهتمامات © المجالات 
العلمية والبندسية والطبية والمعمارية إلى جانب الأعمال التصويرية » فكان يهدف 2# أعماله الفنية 
إلى تحقيق الجمال وفقا لمفهوم ' المثل الأعلى الجمالي" 4 عصر النهضة إلا أنه كان يرى الجمال 
لوناً من ألوان الفضول الذهني أكثر منه إشباعاً للروح. وظهر الفرق واضحاً بين منهجه وأسلوبه 
ومنهج فناني العصور الوسطى وأسلويهم الذي كان يخضع لتقاليد وأنماط موروثة. (جادء 1595) 

وظهر أيضاً الفنان " راغائيل ا©4312] " الذي كان يدين بالاتجاه الكلاسيكي: فقد تتلمذ 
على يد "بييترو بيروجينو8©6100010 216110 " ؛ وأقام عدة معارض 2# بيروجياء فلورنسا 
وروما. 

من أشهر الجداريات له جداريات كنيسة القديس بطرسء بورتلاند » عمل بها ما بين الثلاث 
سئوات والنصف , واللوحات الجدارية ب كنسية القديس بطرس»؛ عبارة عن أربعة جداريات 24 


الواجهة تعتبر من روائع عصر النهضة الإيطالية المصممة للعمل كوحدة واحدة ( وتصور مشاهد من 


عصر النهضة مصطلح يطلق على قترة الانتقال من العصور الوسطى إلى العصور الحديثة وهي القرون ١8‏ --1ام 3 النهضة بمفهومها 
االخاضى هم غركة: حا التراف القديب: اننا مندظ كناء| لرانيتع قرو هنا ا افوبونات نطوو التتزوب انكل من القون ولا ةافوو لسر 
ش فنان إيطالي ولد في أوبسكرتي بالقرب من فلورنسا 1555م 3١5١م‏ 


595 


حياة القديس بطرسء؛ سانت بيتريستلم مفتاح السماء وتعلوها جدارية التجلىي » أكريليك على 
قماش صورة رقم  -4(‏ 4). ( (كأالالا/0 06013.01 كا انالا 1//: م1 ) 


صورة رقم (6) جداريات كنيسة بطرس للفنان رافائيل 


(عن : 2111315 /لمتاط/ططاهه.ع211151 50100 . 17175177//:ماط) 


صورة رقم (1) تفاصيل من جدارية كنيسة بطرس للفنان رافائيل 


(عن : 2111315 /لمتاط/ططهه.ع0100211151ك. 177175177//:ماط) 


لحا 


أما ةك الفن الحديث” فقد لمع المهندس والفنان " لوكروبوزيه 1أ66010105 1 " # تاريخ 
العمارة الحديثة ب فرنساء وابتكر العديد من الوسائل والطرق المعمارية» وتعد كنيسة رونشان 
نموذجا من الفن الحديث المستوحى من الفنون الشعبية» وكذلك الفنان جروج رووء والفنان هنري 
ماتيس» وفرناند ليجية وجورج براك الذي يعد من أهم رواد المذهب التكعيبي؛. وكذلك الربط بين 
التجدا سالفةو القماوة كوس افع 4 1) 

تذكر (فوزي: )١172:7١1١١‏ لقد تعددت المذاهب الفنية 4 أوروياء إلا أن التعبيرات التي 
طاير كيف | لحتبعاك لا وروةة كان :باون كال :قد عر لاف الخركاك] لفق د العو نه كلك 
القترق الكابيع مدر ةقرو الفنانيق الشنحات التسدرر فين الفاخراكه لاحي من أجل فو فون 
جديد. فمعملوا على تجميع الملامح الأصلية للطابع الاكحسيحي أ التصوير الجداري والتي تتبع 
العاها من انلقو البقدى القعوم رامت اانه اللعاهير: دف الرييوه الشكيية: 

فيلاحظ أن الأعمال الجدارية ذات الطابع الخاص تحتل مساحات واضحة # الآحياء الشعبية 
النكينيكت توت ارغهانن قتئاوهرة | النهد اضنات شو من افك وخا بكي بذ لهال الفاننة سنك 
بطريقة الأفرسك ؛ ومن أمثلة ذلك جدارية الفنان الملكسيكي 111/613 1600لا عام 974١م‏ 2 
قصر كورتيز إ كويرنافاكا إحدى ولايات المكسيك . 

حيث تعبر الجدارية عن " لينين " موحد الإتحاد السوفيتي والتفاف الشعب بكافة طبقاتهم 
ومستوياتهم حوله وقد نفذت بأسلوب الفريسكو. صورة رقم ( )٠١‏ 
(2اع/ ٠‏ لو اع ٠‏ ل مام . سناع ٠‏ لح 360 . الاناناننا//: مط 


الفن الحديث: هو مصطلح عام استخدم للدلالة على الإنتاج الفني منذ آواخر القرن التاسع عشر وحتى سبعينات القرن العشرين. 
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صورة رقم )٠١(‏ جدارية الفنان دييجو ريفيرا 1617613 1016850 لعام 1574م بعنوان ' لينين " 


( عن : 117713/ة 11771 ؟1 لحطامن. تك1ه5211 2. 1110://1177177 ) 


صورة ١١(‏ ) جدارية أخرى للفنان دييجو ريفيرا 15117613 101680 لعام547ام الموجوده ب# أحد شوارع المكسيك 
( عن :1110://11672101057511.1701001655.20103 ) 

أما غفن ما بعد الحداثة" فقد جاءت رؤية التكعيبين لجماليات الطبيعة متضمن المفهوم 
العلمي لبا » فهدفوا الى إعادة بناء العناصر الطبيعية بعد تحطيمها وتكسيرها ثم إعادة تركيبها 
بسياغة حديدة: :زوفن اأتمكون لك يضبفة خاصة على بثاء حدارية" الحرتيكا :1615163 ى " 310 
ٌ ثم تبلور الاتجاه الرياضي مع ظهور الآفحكار الجديدة للمذاهب الفنية الحديثة من أمثال المذهب 
التجريدي لمدرسة الباوهوس بألمانيا " لكازمير ماليفيتش 7أنالا/|1/3 35[016ن) "1/117 - 
00" حيث عبروا عن قيمة الجمال الخاص » ويعتبر " ماليفيتش 1/101١‏ 1/2316" وبيت موندريان 
يشير مصطلح مابعد الحداثة إلى مجريات الفن خ فترة مابعد السبعينات من القرن العشرين » وقد اطلق المصطاح " مابعد " ليناهمض 


م جاء 4 فنون فنون الحداثة )١1910 -1١9170(‏ من تخبط ولا نهائية عشوائية وقد اعاد ذلك المصطلح ليأكد على دورها 4 خدمة 
المجتمع والآهتمام بإحياء التراث والأساطير الآنسانية والتأكيد على البوية 4 ظل العولمة. (طمان 4١٠5م .)١5 ١‏ 


1 


0 ها " ؟/اما- ؤؤذام " كاندنسكي [كأ105 231106 من أعظم رواد مذهب 
الفن التجريدي. (طمان» 4١٠7:؟5)‏ 

ولقد استثمر القنانين كل معطيات التكتولوجيا وتوظيفها ة الجداريات الفنية غير مراحل 
ناريت انقى لمطتدة :لك جك لطبي القن وار شاطئة _التقامة اضر ,رمن لحب الك يصدرر: 
جلية وواضحه فى فنون مابعد الحداثة لما واكبته من تتطور تكنولوجى فى الوسائط المتهدده من 
الخامات والآدوات المختلفة » كما ودخلت الجداريات 2 كر من الاتجاهات الفنية 2 فنون مابعد 
الحداثة كالفن التفاعلي ٠‏ ونشاهد ذلك:واضحا بذ الجداريات الرقمية» اللفنان ماركوس ليرنر" 
1111| 131605" شكل رقم )١1١(‏ » ميونخ بألمانيا لعام 1١٠٠م‏ » وهي عبارة عن لوحات جدارية 
رقمية مضيئة تتفاعل مع تدفق حركة المرور. ومن المثير للاهتمام أن نرى كيف أن الفنان قد 
استخدم حركة المرور » كمدخل تأثيري على العمل الفني؛ وتسجيل رد الفعل بصورة دقيقة جدا. ١‏ 
8 )لاط 


شكل رقم ( ١١‏ ) لوحات جدارية بعنوان ' تدفق السير' » للفنان ماركوس ليرنر » ميونخ بألمانياء 1١٠٠م‏ 


(عن : 12/346081588م». معم11"//:مااط) 


انواع الجداريات : 

إن فن التصوير الجداري من أفرع الفن ذات الأثر المهم 4 تفاعل الجماهير معها وتعايشها 
بشكل مباشر » ولذلك يأتى تواجد هذا الفن 242 الأماكن الخاصة 4 داخل المنشآت المعمارية 
بأنواعها و # الأماكن العامة لتأدية دورها الثقالك 2# المجتمع . 


؟" 


ويستمد التصوير الجداري خاصيته المميزة ‏ التكوين من خلال طبيعة ارتباطه بالعمارة: 
حيث أنه يدخل 4# نهاية الآأمر ضمن مكونات البيكل البنائي المعماري » فتضيف من خلال 
الانضاراه التسيييية لانت ٠‏ االكيدان يه تكو و هه وهو طنوكا ذذا | اميم على احم هنر زاتنات 
العمارة أبعاد ترتبط بالقيمة الفراغية الحقيقية لتلك العمارة. (فوزي: ١١717:701؟)‏ 

كما أن الفراغ الخاص بأرضية تلك العمارة يتيح للمشاهد التنقل بين أرجائها 4 حالة 
مشاهدته للتصميمات التي على جدرانها الممتدة » فلا يتم إدراك المشاهد للجدارية إلا من خلال 
حركته الفعلية 2 أرجاء المكان . 

وقد تواجه المصمم بعض المشكلات أثناء تنفيذ الجدارية منها مشكلات تتعلق باختيار 
العنااضوي اللافيكي" السين فين الرشدوفاك الس تاسيب الكنا و المع بصيو فر نذا أن 
يشككلها على النحو الذي يتوافق مع هدفه» وتحقق المعنى المطلوب منه # اللوحة الجدارية ويتأحد 
المعنى بصورة أكبر باكتمال توصيف المفردات داخل النظام أي بصياغة النظام التصميمي . 

ترى (فوزي؛ )201١‏ أن تصميم اللوحة الجدارية يرتبط ارتباطا وثيقا بالوظيفة النوعية للجسم 
المعماري الذي يلتصق به » وبصرف النظر عن الموضوعات التي تتناولبا الجدارية سواء كانت 
موائدية 1و احتجاعية ذ تنيكالا محرو فان ها تين ساد حسية وذكرن: رذاك] ماف كريوت 
مرفيظ ةن باتكو الستمحك انا عق هاده و عضر اما كيميةة كاف تلمب نور كهنا لا ف ترمد 


الذائقة الجمالية ورفع المستوى الثقاث للآفراد والمجتمع. 


ويمكن تصنيف الجداريه من حيث المكان إلى 9 
أو وقد اناف واكلة. 


ثانيا : جداريات خارجية . 


تصنبف الجداربات وفقا لأماكن تواجدهجا 


"5 


جداريات داخلية 


جداريات داخل المنازل 


جداريات القاعات والهيئات 
الحكومية 


جداريات واجهات المنازل 


جداريات حوائط الكباري 
والأسوار 


المتنوعة ( الثقافية - 
التعليمية - الترفيهية ) 


شكل رقم ( ١‏ ) تصنيف الجداريات وفقا لأماكن تواجدها" 
او : الجداريات الداظلية اد1را/اا 5106م !| : 


للمكان أيا كان : منزل أو فندق» مستشفى أو مؤسسة تعليمية وغيرها » ويمكن أن تنفذ على 


الأسقف أو الجدران أو الآرضيات . 


وهناك شروط يجب مراعاتها © تنفيذ الجدارية الداخلية تلخصها كلاً من (فوزي: )٠١١١‏ 
و(قدح»12١٠3)‏ فيما يلي : 


. مراعاة النسب والتناسب بين حجم الجدارية والمكان الذى ستنفن فيه‎ - ١ 
.) من إعداد الباحثة‎ ( 
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؟- ارتباط الخامة المستخدمة مع المكان . من حيث نوعيتها أو من حيث ألوانها التى يجب أن 
تتتاسب مع ألوان عناصر المكان . 

5- مراعاة حجم الإضاءة سواء كانت طبيعية تتخلل المكان تتحرك بزوايا معينة حسب حركة 
الشمس و اتجاهاتها أثناء النهار » أو صناعية وهي 2# أغلب الأحيان تستخدم بشكل أكبر 
وأوسع . 

ويمكن تصنيف مواقع وضع اللوحات الجدارية الداخلية إلى : 

: جداريات داخل المنازل‎ - ١ 

ف الجنداريات النفذة ذال المنازل يقاعانها ووحجراتها المتعددة + حيت يفيل الكفر من 
الناس للتعبير عن فرديتهم فيقومون بتكليف فنان لرسم لوحة جدارية داخل المنزل كما 24 
صورة رقم )١١(‏ » ويمكن أن تكون الجدارية 4 مساحات محددة 4 الجدار وليس شرطا أن 
تملئ كل حيز الجدار. كما ويمكن أن تكون 4 غرف الطعام والحمامات وغرف المعيشة , 
و عشاس الأشان بك شرن غرف مدر د جام حابي ذلك لأنها سيت 
الطفل على اللعب التخيلي. 


صورة رفم ( ؟١)‏ إحدى زوايا جدران المنزل و التي تنفد بها التصوير الجداري 
بأسلوب حديث ومعاصر للديكور المنزلي 


عن : 110://177177177.15551.00110آ 


لل 


صورة رقم )١4(‏ جدارية داخلية 4 احدى الفنادق للفنان يابو بوشيلبيرح ' 21151615615 973511" » ألمانياء 5١٠٠م‏ 
( عن : 035105.631211:.60102طو6//:مااط) 
كما و ظهر مؤخرا أسلوب الملصقات الجدارية» وهي عبارة عن رسومات مطبوعة بتقنيات 
عالية الدقة تثبت على الحائط بغراء مثالي لإخفاء عيوب السطح الجدارية وعدم استوائها. كما 
يمكن لورق الجدران أن يوفر عزلاً نسبياً ضد الحرارة » فضلاً عن قدرته على إيجاد تأثيرات 


الراحة والاسترخاء والآناقة المميزة حما 2 صورة رقم ( ١6‏ ). 


صورة رقم ( 4 6 إحدى الحوائط المنغدة بأسلوب ورق الجدران المطبوعة 


عن : 101-101116/02111]5/31-]51101101012:610111.6010/231//: م11 
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؟- جداريات القاعات والبيئات الحكومية: 


جداريات القاعات والبيئات الحكومية يكون لبا طابع رسمي حيث لابد أن تؤكد هوية 
وطابع المكان لتعكس رسالة إيجابية لجمهور المشاهدين » ومن أبرز الآمثلة الجداريات الموجودة 
بالمطارات الدولية بالمملكة العربية السعودية والتي تعد واجهة حضارية تستقطب السياح والزوار 
مين ميعتلف دول العالم » حيت عرف الجديور إلى القن اللشكين + نا إل ها نفدم 
الجدارية من وظيفة جمالية للمكان . 


من أمثلة الجداريات الداخلية الموجودة بالمطارات الدولية : 


١‏ - جدارية للفنان بكر شيخون صورة رقم )١11(‏ والتي نفذت داخل صالة مطار الملك فهد بالظهران 
مماحنا كدان انس وري سصر ار شتكلن عن مسضيم شان ند ين رركت 
الإسلامية بأسلوب تجريدىي» وقد استخدم لذلك خامات البلاطات الإسمنتية ووظف ذلك بتقنية 
النحت البارز والغائ. كما واستخدم الفنان خامة النحاس الذي أحاطته الجدارية من الأسفل 


صورة رقم (1- )١1‏ جدارية للفنان بكر شيخون » مطار الملك فهد الدولي بالظهران 


عن : أزهر 0 :غ57 


صورة (ب )١1--‏ تفاصيل من الجدارية السايقة 
؟- جدارية داخلية للفنان ضياء عزاوي بمطار الملك عبد العزيز بجدة صورة رقم )١7(‏ » مساحة 
الجدارية ( 8ك " م)» وقد استهلم الفنان موضوع الجدارية من وحدات التراث الإسلامي المتمثلة 
ل الخط العربي بأسلوب ديناميكي و إيقاعات متنوعة ومتداخلة توحي بالحركة والحيوية داخل 
العمل الفني» واستخدم الفنان لتنفيذ العمل قطع من الفسيفساء الملونة باعتبارها من الخامات 


التي تمتاز بالصلابة والقوة و تحملها للعوامل الخارجية بمرور الزمن .( أزهر » )١1353‏ 


صورة )١7-1(‏ جدارية للفتان ضياء عزاوي ( مطار الملك عبد العزيز بجدة 


عن : أزهر 2 :١59/8‏ 5 
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صورة ( ب )١7-‏ تفاصيل من الجدارية السابقة 


"- جداريات المؤسسات المتنوعة ( الثقافية و التعليمية والترفيهية): 

جداريات المؤسسات المتتوعة كالثقافية التعليمية والترفيهية يكون لبا طابع خاص بكل 
مكان على حدى لتعكس رسالة إيجابية لجمهور المشاهدين عن المؤسسة ودورها » ومن أبرز 
الأمثلة جدارية للفنان سعيد العلاوي الموجودة بمركز مشروع مكة للانشاء والتعمير صورة رقم 
.)1١(‏ 
وال تعد:من اكير الجداريات:الفى نقذها الفتان حيت تبك مساحتها (1,80)15م )نه صور 
قم شار للقي كك لكريه ريال ذلك الراك لمتكي الاين تر فيان 


نا 


صورة رقم (1 - 7) جداريات الفنان سعيد العلاوي » مركز مكة للإنشاء والتعمير بمكة المكرمة 


عن : صورة مأخوذة من الفنان 


صورة رقم ( ب - )2 تفاصيل من الجدارية السايقة 

ومن أبرز الجداريات داخل المؤسسات المتتنوعة والتي نفذها الفنان سعيد العلاوي جدارية 
داخل شركة أرامكو السعودية لعام 474١ه‏ ؛ بمساحة (0125 "م )ء نفذها الفنان بألوان 
الأحريلك المرسومة على فطع متصلة من الصاج الحديدي » حيث ترجم الفنان منها ذكريات من 
الماضي من خلال المساحات اللونية المتباينة والتي توحي إلى الخضرة والطبيعة. 

يقول (سلمان الحجري) عن أعمال الفنان سسلعيد العلاوي ١‏ أ للفنان سلعيد قدرة علدئ 
الموائمة بين الماضي والحاضر فهي هاجسه الدائم وأسلويه 4 التشكيل فالناظر إلى أعماله يشعر 
للوهلة الآولى بأنها عصرية وبمساحات لونية متجاورة فيها من الثراء اللوني الشيء الكثير و4 نفس 
الوقت تحوي العديد من الصور والرموز التراثية والشعبية فالبرموني اللوني قد وزعه الفنان بطريقة 


تصميمية مدروسة بإاحكام ١‏ مقال مأخذو من الفنان نفسه ) 


لك 


صورة رقم ١19(‏ ) جدارية للفنان سعيد العلاوي » شركة أرامكو السعودية » 171١اه‏ 
عن : صورة مأخوذة من الفنان 
ثانيا: جداريات شارجية ا١دءرا/اا‏ ع510أنل0: 
وه الجداريات التق تنفن 2 الأماكن الخارجية المفتوحة فتشفل جدان المكان كلة أو أحد 
الجداران سواء الشواع ؛ أو الحوائط الخارجية للمباني » ولذلك فإن طبيعة المكان التي توجد به 
لوقه نكا يعن سنب رونل تجاراقه مع جانييفة لشاف و مشاه اللوهنة ‏ لبجد ا رينة وطنيعة 
الإضاءة المسلطة . 
تذدكر كلا من ( فوزي: )3١١١‏ و (قدح )3٠١7 ٠‏ أن من أبرز الشروط التي يجب مراعاها ‏ 
تنفين الجدارية الخارجية مايلي: 
3ب مراعافظيعة الاضاءه وه :د الأعلب كرون ممتي ةفلس ضوع التضين نهنا را فين 
فراعت :"الحتيوع لبا فك مرزوذيا وزوانا قوع الكو ارا مرا هاة اضوع الععتا من 
ليلا وكيفية توزيعه على اللوحة الجدارية. 
دراه ة | نقذ برايف اللويظة الجد ا رنة او ارقافة :انك هه حكوية دسا 
#ك الخامة الى سوق قفة بها اللونحة يسيك تتحيل عوامل التعرية الهوية 'تذلك يسظزه :لبا 
نوع من الصلابة الخاصة وقت التحمل والثبات لأطول وقت ممكن. 
غ- مراعاة نسب المكان ومستوى ارتفاعه بالنسبة للموفع المعماري » ومكان رؤية العمل 
الفني 2 مستوى النظر آم تحت مستوى النظر. 
فك إن على نعي شهدي ننم كيك الككان- سمعسون الحوارذا ممككي . 
1 - مراعاة نوع الجمهور المتردد على المكان ومدى ثقافته ب ترجمة وفهم مضمون الجدارية. 
كينا ومكن نيك مواهم وضع اليناف الحدارية الخارين | نه 


: جداريات واجهات المنازل‎ - ١ 
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وهي الجداريات المنفذة على واجهات المنازل والمباني والتى تنفد للوظيفة الجمالية ولفت 
انتباة الجمهور » ومن أمثلة ذلك جدارية ( السلام ) للفنان " البوجسيد 800510 ©]] ' لعام 4١٠٠م‏ 
بمنطقة ديري الأيرلندية » حيث يصور بها الفنان السلام الذي تمثل # الناس الذين يعيشون معأ * 
ديري الأيرلندية عن طريق تعبيره بالحمامة البيضاء وترابطها مع نبات البلوط بخطوط انسيابية 


صورهة رقم )5١(‏ . 


صورة رقم )3١(‏ جدارية السلام للفنان " البوجسيد 808510 6] " 4١٠٠م‏ 
عن :01111261011.6012/001771110205/016556عع31-01-1// :خط 
كما وتذكر (فوزىي: 178١:70١١‏ ) أنه انتشر 2# الجداريات المعاصرة ما يعرف بالترومبلوى 
اأ©ه0'! 1100106 بمعنى الخداع البصري ذلك لأنه يحدث إيهاماً شديدا بالبعد الثالث 4# العمل 
التصويري؛ ولقد نفذت العديد من الجداريات الداخلية والخارجية الضخمة بهذا الآسلوب ولاقت 
رواجاً كبيرا ". 
من أمثلة ذلك الجداريات الموجودة ‏ مدينة ' كان 031165 الفرنسية والتي قام بها فريق من 


الفنانين يدعى ' الحس السابع 56115 6©/ " تتضمن جداريات توهم بالبعد الثالث . 


صورة رقم )5١(‏ 


مجموعة من الجداريات المنفذة على واجهات المنازل من تنفيذ فريق ' الحس السابع 56125 76 » فرنساء 5١٠٠م‏ 
عن : 60122-10[11/ع21611ع لطع /11. جاع  »-5‏ . 1771775977//: ااا 
- جداريات حوائط الكباري وأسوار المباني : 
إن الجداريات التي تنفذ على حوائط الكباري والأسوار يكون لبا طابع مميز من حيث إرتباط 
ادر كر البق دن واكله رحا دو ين جو نين النشيارى وام نادقية الجا ساني 


التى تشغلها ‏ مقدمة ونهاية الحكوبرى صورة رقم (؟؟) 
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صورة رقم ( ]| - )2 جدارية منفذة بكبري ' طريق البدا يمكة المكرمة 


صورة رقم ( ف - )2 تفاصيل من الجدارية السايقة 


عن: تصوير الباحثة 
كما وتفتخر منطقة محة المكرمة بتنفيذها لأحكبر جدارية ثابتة بالمملكة العربية 
السعودية لعام ١٠٠٠م‏ بسور حديقة العدل » وذلك بمشاركة ٠٠١‏ فنان وفنانة من التشكيليون تحت 
عنوان مكة تاريخ ومعالم صور فيها التشكيليين المعالم التاريخية والآثرية والحضارية البارزة 
بمكة المكرمة » أيضأ عبر بعض الفنانين ب رسوماتهم عن بعض المظاهر التي ينبذها المجتمع مثل 
التدخين » الكتابات العشوائية على الجدران © الأماكن العامة والتي تتضمن العبارات المسيئة . 
وك جانب آخر عبر بعض الفنانين عن مكانة مكة المكرمة وتصويرهم الكعبة المشرفة 


وحجاج بيت الله الحرام صورة رقم (؟5) . 


ا 


صورة رقم ( ب002 7 ) جانب آخر من الجدارية السابقة 


57 


وذلك لما تتميز به من تقنيات عالية الجودة # الإخراج و توظيف الوسائط الرقمية بها مما يسهم 2 
حلت تاد لحيو انرنا 1 العلنية فكوا هن انها وو كل لمهي لد يكن لحك انر 
و4 ذلك تذحر (حسين 1 ان 1 الصورة الرقمية الجدارية المستخدمة 0 السطوح 
الجانبية تسهم # زيادة الإثراء والاغناء البصري وذلك من حيث خلق التنوع البصري للمتلقى من 
خلال تحقيق الوحدة 4 الفراغ الداخلى ولشد الانتباه. 
والجداريات الرقمية لبا مميزات عديدة منها : 
.١‏ إن التقنيات الحديثة من الطباعة الرقمية للجداريات تسمح بإمكانية عرضها بكافة أرجاء 


البلاد وتناقلها إذا استلزم الآمر ذلك 4 أماكن مختلفة. 
؟. غالبيتها غير مرتبطة بمكان محدد. 
7 وودة تاتدرات الشامات 'الخططلفة تبك اشر :وا لاحتياز :هن التافتراك الملحتلفة المتاهيت منها: 
؟. يمكن دمج كثير من العناصر ‏ موضوع واحد 4# إنشائية منطقية للعناصر . 
6. يسمح بتعدد المستويات 2 اللوحة الجدارية الرقمية الواحدة. 


4" يمكن عمل تعدد مستويات وأحزاء متحركه والاستفادة من الضوء والحرحة الفعلية 
وأكطكا القياديه اث أخناء وكيا 


". تقلل من المجهود المبذول 4# التنفيذ وتعطي الوقت لإكتمال الفكرة الجمالية والوظيفية 


ونشاهد ذلك 4# الجداريات الرقمية الممتدة على إحدى شوارع لندن 8511006 010101 | 
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صورة رقم ( 355) إحدى الجداريات الرقمية الممتدة على إحدى الأسوار ثب مدينة لندن 


صورة رقم (0؟) جدارية أخرى على إحدى الأسوار ‏ مدينة لندن 


عن: تصوير الباحثة 
و احجان هرت البلحة خون العواريات ( الو اظية ييا الشارحية)ر عن ناه 
الأماكن التى توضع بها الجدارية » فإن مكان تنفيذ العمل الجداري يرتبط بعدد من العوامل يجب 


وضعها ب الاعتبار » والتي نعرضها فيما يلي : 


العوامل التي توثر على اختيار موصح الجداريه : 
تتأثر الجدارية بعدة عوامل يجب وضعها 4# الاعتبار عند اختيار أماكن تنفيذ العمل الجداري 


حتى لا يفقد العمل أهميته» ومن أبرز تلك العوامل المؤثرة 2 تنفين الجدارية : 


: البيئة‎ -١ 
كانت عوامل طبيعية كالظروف المناخية من رياح وأمطار ورطوبة او عوامل صناعية بأنواعها‎ 
مكارأ فز لقاع ة وان ههنا .وال بوره تز نرت العبل | لتحا رك‎ 
: المناخ‎ 3 
كر لحا سن العو افن الوادر: فت الطكن القت للجدارى »«مسطوحة لذ اتكليية رو الها ربخي‎ 
شأنها أن تضر بالعمل الجداري على المدى الطويل » وتحد من نجاحه واستمراره إذا لم يتم‎ 
وضعها 2 الاعتبار عند اختيار مكان التنفيد الجدارية داخلية حانت أم خارحية, وهده العوامل‎ 
تتمثل 4ك الرياح والآمطار والحرارة والرطوية» حيث يتم تنفيد الجدارية يخامة تتحمل تلك‎ 
ال ا‎ 
وقرى النانحقة ان الناء يهن العوالدل الكل تود رر ها العمل الفق : الحد ارق خا رجن شك دوق‎ 
بيحافة عواملة اما الجداررية الداخلية فتتآثر بالمناخ الداخلى من حيث الحرارة والرطوية‎ 
كي خون كريد 0 انكو العقان رن ودين علنن ملك العوا مل القاكنة ذا تماد‎ 
الجدار الذي ستوضع فيه الجدارية دا عن تلك التأثيرات المباشرة هذا إذا كانت جدارية‎ 
. ليتحمل على المدى الطويل هذه العوامل المناخية‎ 
: لب- الضوء‎ 
عولد راساف الحد إلى الفيبقير ]ا لطر من الشروات | لييةة ال تدر التصوين: النحتد ا رك‎ 
العاصى و كزين شيو | الوا همان‎ 
كبن رين القن ا نر كر المي لد اله بس يكار اند حل كمد دلي‎ 
ألوان اللوحة وذلك من تاثير الضوء المسلط عليها بشكل مباشر وفوى‎ 


١ 


وتنقسم مصادر الضوء إلى: إضاءة طبيعية والتي مصدرها الشمسء» وإضاءة صناعية ومصدرها 
المصابيح الكهربائية . 
يقسم (عوض » )3٠١١8‏ مصادر الإضاءة إلى : الإضاءة الطبيعية إلى نوعين : 
-١‏ إضاءة مباشرة أي من الشمس مباشرة . 
١ت‏ إضناءة متكي من السماع هن طريق هواكبين يذ الأسقفه أو الحوائط , 
من أبرز طرق الإضاءة الطبيعية: 
1١‏ الإضاءة الجانبية : 
ويقصد بها النوافذ المختلفة الآشكال والأحجام أو بواسطة فتحات متصلة يمكن وضعها على 
مستوى الرؤية . 
يدذكر (عوض » )3٠١8‏ من أبرز مميزات الإضاءة الجانبية للجدارية : 
نيا سعط شيوء عازقيا للجدارية الناخلية على الجد ران اويظ ويسظ حجر علتى اوري 
مناسبة لمصدر الضوء كما 4 صورة رقم (51). 


”> إمراز البريق الزيق .ف الحداريات الداخلية , 


صورة رقم (55) إضاءة طبيعية مياشرة 


(عن :1771771757.011-1112.6012//:مااط ) 


دك 


ورك 


طرق الإضاءة الصناعية : 
مس كه مدر تسر رم د عن قي ا رضاء اعنام ن. 
١‏ إضاء: مباشيرة : 


حيث يسلط الضوء الصناعي ' المصباح مباشرة على سطح العمل المراد إضاءته . من عيوبه 
انيب طاو ريق عن يبط اسن كبا سر ١ن‏ نا 


صورة رقم (107؟) إضاءة صناعية مبياشرة 


(عن : 64-م12/7م» .كلا -11م.157177177//:ماط) 


صورة رقم (8؟) إحدى الجداريات التى تعتمد 4 إضاءتها على الإضاءة المباشرة 


عن: فدح وهس 5 ١‏ 
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شكل رقم ( ١‏ ) أمثلة المصابيح المستخدمة للاضاءة الصناعية المباشرة 
عن :6»0112.ع لاأطع 52511511 ع0. 177177177//: اط / 

- إضاءة شبة مباشرة : 

وفيها يتجة الفيض الضوثي بنسبة من 0 - 6١‏ / إلى أسفل والنسبة الباقية لأعلى وتستخدم 
هذه الطريقة للتغلب على المظاهر المعيبة للضوء المباشر . 

؟- إضاءة منتشرة : 

تعتمد هذه الإضاءة على أتجاة نصف الفيض الضوئي بنسبة -14٠‏ 450 إلى أسفل والباقي 
[إى أعلى وف جميع الاتجاهات وقتطبق على المصابيع التي تكسن مفعظم إضاءتها على السطع 
الأفقي والسقف وعلى الحوائط» ومن مميزات هذه النوع من الإضاءة انعدام الظلال الحادة . 


صورة رقم ( 55 ) من أمثلة المصابيح المستخدمة للاضاءة الصناعية المنتشرة 


عن : 5111128.©0102 53511511 ©0. 110://5177177177/ 


- إضاءة شبه منتشرة : 

حيث تعتمد على الاتجاه الكلي للفيض الضوثي إلى أعلى بواسطة منعكسات 
فطلي متلري نشي يدن الطريقة وانتر رن لحي لا غياء: واجشاء الطاذل الحاد: وكله 
البريق وانعدام الوهج الصادر من المصباح صورة 3١(‏ ) . 


صورة رقم )5١(‏ إحدى أنواع الإضاءة شبه المنتشرة 


عن :2112 010/31]116». 2171 7؟. 1771775177 /: ا 


كما وتذكر ( العايد, ١٠‏ 5) إنه من الإضاءة غير المباشرة تلك المصابيح التىي تكون مخفية داخل 
الأسقف» ودر 2 كاين الرضاءء يك رس البصرية وأكثرها افونا للآلوان على 


صورة رقم (١؟)‏ أمثلة من الإضاءة الصناعية غير المباشرة 
عن : قدح ١٠6١:7٠05‏ 


ا 


دور الضوء في إبراز القيمة الجمالية للجدارية : 


تعتبن لاهن ماهير هاف من النخاضر :هد والضوية كهن ‏ اليس السنارن بكي ته 
نكن زد تتكي ضاف [ن الجرانت الأخرفيية الفدن القن ولس سين يها العنان يك تميق 
انه اق هالكنوء ينك 'لعة لا عنا سريف الى سنتطيع هين خلال الطريظة القن سشخدمها لتكوية 
العديد من الجمل التشكيلية الضوئية التي تبرز معنى وتحقق جوانب درامية . (الصالح  :5١٠١‏ 


)1 


تقول (فدح »5096 :)١160١‏ 


"غير الكموه عوما هنا لأبيراة العمل التخدارق سر يحت العلاقات الكرفيظلة د محال 
الفحسيم للعناضىء: والتذى لا يتحقق الأاهين ختلال الظتلال الواقمة والتقكية على العمل ويه 
مجال إبراز الملامس المختلفة والتأكيد مرزوقها من خلال ما يسقط مرزوقها من ظلال من السطح 
الأصلي, والمستويات الأخرى فيه أكثر عمقا أو بروزاً مما يؤثر على اللون ذاته وعلى قيمته إذا ما 
أضيف إليها أو حذف منها » أيضاً يلعب الضوء دوراً مهما ب الربط بين الجدارية و مايحيط بهاء 
خون نوكي الصررو ا لحصة ب الضعوة لحمو لخر »كما مرويظ :| لدوم بون نون الخ رار الك 
الأرنة اللصائهة له الخد ارد 


"-الخامة : 


/ا 


الخامة هي الوسيط الخاص لتجسيد الفكر وتحويلها من مجرد تصور بش ذهن الفنان إلى 
عمل فنى متحكامل يحمل بين طياته خبرات وثقافات وعادات وتقاليد » ولحى تحقق الخامة 
وظائفها المتعددة لا بد من توافقها مع جميع الظروف المحيطة بكل عواملها ظ والتي فد تؤثر على 
الخامة . 
لبدا يرى (عزوز »2 احا ضرورة دراسة طبيعة الخامة قبل استخدامها ‏ العمل الجداري؛ 
ودراسة خصائصها وإمكانياتها » فالخامات الطييعية أو الصناعية سواء كانت سائلة أم صلبة 
تتأثر بالعوامل المناخية الداخلية والخارجية لبذا لابد من معرفة ودراسة العلاقة مايين الخامة 
والمؤثرات المناخية» فهناك بيات شديدة الحرارة وبيئّات ساحلية رطبة وجميعها لبا عوامل تؤثر 
على الخامة» فالأخشاب الطبيعية على سبيل المثال إذا استخدمت حخامة 3 جدارية خارجية: 
فقد تصاب بالتشقق والتسوس إذا ما استخدم الزيت ‏ طلائها » كزيت بذدرة الكتان ثم دهنها 
بورنيش شفاف لسد مسام السطح الخشبي ؛ أما الأحجار فتتأثر بالرطوبة » فيستخدم # تغطيتها 
طبقة رقيقة من الطين المخلط بالماء حتى لا تصاب بالتشقق من الحرارة أو الرطوبة إذا ما 
استخدمت حخامة 2 جدارية داخلية أو خارجية . 
من خلال ماتقدم يتضح أن اللوحة الجدارية الداخلية والخارجية تتأثر يعدة عوامل مهمة 
يجب مراعاتها عند اختيار محان تنفيذ الجدارية حتى لاتصاب بالتلف وتفقد فيمتها الجماليه ,2 
كما وأن للفن الجداري عدة وظائف مهمة منها : (الاجتماعية ( النفعية 7 الدينية ( الجمالية )2 
وفيما يلي عرض لذلك : 
وظائف الفن الجدارى : 
يدركلا من (أزذهر 1558 )و (الرياغى + 1450) أبزز وظائف الجدارية فيما يلى:: 
١‏ - وظيفة اجتماعية : 
حيث تعكس الرسوم الجداريه بشكل واضح حياة الإنسان أو العصر الذى أنشئت فيه . 
قفي الماضى كانت الرسوم الجداريه هى إحدى الأشكحال التى عبر بها الإنسان عن طقوس 
حياته» وبعض فضاياه. حيث وجدت نماذج بها رسوم لحيوانات أسطورية بالإضافة إلى مناظر من 
الحياة اليومية حقطاف العنب وعصره» ويعص صور الحيوانات المتقايلة والمتناظرة, مجاءت مثل 


:/ 


وفعال تظهر فيه أساليب حياتهم وتنقلهم » فهو أداة اجتماعية للتفاهم العالمى فالفن لا يعرف 


؟- وظيفة جمالية : 

يعد القن العدارئ يرا شباذوا عبن لدان نلخرا ناكما وكم عله تصيرد رونا الأرركة خقانة 
وما صورنه يداه حول مظاهر الطبيعة» فههى تساعد الفنان على إشباع الرغبات الحمالية والحس 
قاكم على أساسن اللعالجة القنية كواضع الضعفه والخلل اتضاحبة للبداء الممارى وتحويلها الى فيه 
فنية عالية فهي وسيلة للتعرف على مستوى الإدراك الجمالي للمجتمع والتاكيد على أهمية الآثار 
والفن والعمارة 2 مجتمعه. 


"- وظيفة نفعية : 

يذكر (أزهر؛: )١1118‏ أن الفنون منذ أن عرفها الإنسان وهي تلعب 2# حياته دوراً علمياً وظيفيا 
كأي أداة مادية. فالآأعمال الجدارية التي ينفذها الفنان إضافة إلى دورها التجميلي البام فهي تقوم 
بدور نفعي» حيث أن الأعمال الجدارية عادة ما تتميز بكبر مساحتها الآمر الذي يساعد على 
انتشارها وشغل أكبر مساحة ممكنة من الفراغ ». كما تساعد الأآعمال الجدارية 4 استواء 
الجدران وسطوح السقوف. 


؟- وظيفة دينية: 
القن التحد ار وت للدم مو وك ل تقارييت لاود دكن التاد قن كر عافن رما 
تكوينها هي خير مثال على ترجمة المهمة الدينية إذ أن الفن الجداري يشكل النزعة المساعدة 
للمتعبد من الناحية الروحية على الصلاة وآداء العبادات وخلق الآجواء المناسية من خلال تزيين دور 
العبادة . لبدا تعد ظاهرة روحية أساسية من ظواهر الحياة الإنسانية والإسلامية خاصة حون 
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وحديثا نقل وإيضاح الكثير من الثقافات التي مرت بها البشريه فقد تعرف العالم من خلال فنون 
انعد مانت نك جه هه قن كزالف ورمق] ذو كليل نك ان سك ورين حفن د أك سد من ذه 
الكففان_ ساك الكووق وح تناف إنهان القصين الصرعف مكل ما عمل دف ستدويفات 
تقدمية» وعليها فإن الجانب الديني قد أخذ يمثل جانباً هاما تحديد موضوع الجدارية . 
لق و حتف التجد ا نا كدقنة ١‏ جز هيه دما نميا ا حدافك عاديا فقن حدس خلا قر كلف 
وكارك -تعااتة به ها ساف :وا نكا والعانييى. رهد انت :الح قروورن ١]‏ يتمكن الندرت علد 


علاقات الإنسان مع الحياة والإنسان مع أخية ولنا 4 جداريات الجامع الأموي وقبة الصخرة خير 
فتال عام ذنك: 


مما سبق يتضح الآدوار الوظيفية التي تقدمها الجدارية للمجتمع وفيما يلي تتناول الباحثة 2 


المبحث الثاني 


تقنيات ووسائط التشكيل ني الفن الجداري 


| يتناول هذا المبحث أهم التقنيات التي أستخدمها الفنان وأبرز وسائط 


ْ 
ظ التشكيل الجداري والتي منها : 


- النحت الجداري على الحجر والجص . 
- التصوير الجداري بالفريسمكو . 

- التصوير الجداري بالتمبراء . 

- التصوير الجداري بالموزاييك . 

- التصوير الجداري بالزجاج المعشق . 

- التصوير الجداري بالميناء الزجاجية . 


ىه 


نص ساسك : 


ينهج الفن المعاصر الآن منهجاً فكرياً ويتجه نحو مواكبة التطور العلمي؛ فالتطور المعر 
والهناعى: لحمل 3 | لسطسى للخدييق :وما نكر فاه دن منقفد] كر رضنا غية ربكا نبنا به بويج كل قوفي 
غيرت # كل المفاهيم التقنية» حتى أصبح الفن يتأثر منهجأً بالتفكير العلمي ؛ وبالتقنية الصناعية 
فظهرت اتجاهات فنية غيرت من المفاهيم التقليدية السائدة ومن العرف الفني فأصبحت للتقنيات 
كتاداية القن | يكنا مر افنية امتكفة اع التشادة :وا لوسيطل :و اليك علوم بمبوع يخال | لنتجاس ا لمقاهي: 
فيقا ياك الأسينة رمق هيا معوة: الرورة مف اتكان شك وين لقاع واضا ده سافن ار 


)١11 


كما يؤكد ذلك (سلامة  )١1١: 7٠١5‏ إلى أنه نتيجة التطور التكنولوجي البائل الذي حدث 

فاجرثت الفصارت الكنوعة لافنا ن"التحديق م اكفاك و التعنيات الستعدثة وان اوجدمها فيهنا 
جمالية متنوعة » كذلك تنوعت رؤية الفنان من خلال صياغة الخامات حيث اتجه الى أساليب 
تدك اود ين 1 للحي | روات كز لكين : اننا انك لف ايناةة نيك تماق الفتان النشحكت): 
لتحقيق أفكاره وإطلاق العنان لطاقاته الإبداعية مما أثر بدورة على الشكل المتعارف والتقليدي 
للأعمال النحتية. 

تعرف (فوزى» )١154:701١١‏ التقنيات والوسائط التشكيلية 2# الفن الجداري بأنها "أسلوب 
الأداء والطريقة التي يستخدم فيها المصمم كل من الأدوات والخامات كوسيط تعبيري يستطيع من 
خلالبا تجسيد وترجمة مشاعره وأحاسيسه لتحقيق مضمون محدد على السطح المراد تصميمه . 

وفيما يلي تتطرق الباحثة إلى أهم التقنيات والوسائط التشكيلية بذكر أشهر أساليب الفن 
الجداري» بحيث تتناول التعريف بالآسلوب المستخدم و من ثم التطرق للموضوعات التي يتناولبا ؛» ثم 
الحديث عن الوسائط والخامات والتقنيات التي أستخدامها الفنان . 


اه 


وفيما يلي أبرز الأساليب المستخدمة 4 الفن الجداري : 
أولا: النحت الجداري على الحجر و الجص: 
يعرف (بركات؛. :2٠١08‏ 05) اللوحات الجداريه بأسلوب النحت الجداري على الحجر والجص 

بأنه مصطلح يطلق على نوع من أنواع النحت الذي تبرز فيه الأشكال عن الآرضيه. 

والجداريات النحتية على الحجر من أقدم الفنون التى مارسها الإنسان فمنذ بدء الخليقة بدأ 
الإنسان البدائى 4 تشكيل أدواته للدفاع بها عن نفسه ( ولا تخلو أي حضارة من فن النحت؛ حيث 
لاحن سنا انك س يتم حنا. يذكر (برحكات:» 0١ :5٠١0/‏ ) أنه وجد عدد كبير من 
الجداريات 2 كهوف متعددة عبارة عن خطوط مجفورة بصخور الحكهوف وحكذلك على بعض 
الصخور الحجرية بجنوب أسوان بمنطقة النوية بمصر. 

حكها | حكن ذلك (وهية» )٠١1‏ من خلال وصفة للمقابير و المعايد المحفورة + الصخر مثل 


معبد ( أبو سنبل ) صورة رقم ( 57). 


صورة رفم ( 2" ) جدارية نحتية من الحجر الجيرى - الدولة الحديثة - الأسرة ١1/8‏ - عهد إخناتون 


رهن : برحكات ( ٠‏ ) 


ه 


قن الوكنوعات الس ارفيظيك وب انسذ روات الفدنة يوك زوه باسنا )نان (الجداريات 
النحتية ب الحضارة الفرعونية ارتبطت بالجوانب الدينية » وك الفن القبطي استمر النحت مرتبطا 
بالحانت اديس :و ذاكاقيحة الفمارة القيملة ميق القيعانة و اهمد :» اساية الحضازة الكببلامية وها ثينها 
من قاليم تتعريم المتحنا ع اشكال اتكيمات اتح (الصيم الآدضى:- الحيوات) نج الحداريات 
لفق اقم تحيت إلى اتتعاء ابخريفه :رد لكف بخادل الريكارف التجذا رك والس تيا ركاءالللانياكنة + 
تعر ركنا درا فجي | لوحو | لعن كار العو ١2:‏ اننا اير ويا علا كما :ا نياج : 

وتعقين الأ خحار كثر انواء الكاماث هماذيه :هقفي الليهات الج ازريهحيف انها اكد 
مقاومه للعوامل الطبيعيه وأكثر قدرة للبقاء من الخامات الأخرى. يذكر (برحات: ):1:7٠١0/‏ 
أمق اير انواة الالضعا نابسالا 32 سيفيد الاويكات: موادي اند اصرق وهر الموانيف والدق 
عد كه رص ةرو الاوناانب الدندا"! نكري د مجهي العتر اننا شيو اناكو النسيك الماراة 
ومن أبسط أمثلة النحت الجداري الغائر ما يتم عن طريق عمل تحزيز على سطح ما ليكون خطوط 
00 

تعن كاذك لسع جتاون دوي يسطلوحه :ا رامول ب لتحانى أ كيم احا هماد 1+ 
313 كك لسو | لتسظلع رسعت انه ريسو يفط حو :وقوام نمت يكال د عمق مس 
سطح اللوحة الجدارية وبذلك يصبح مستوى السطح أعلى مستوى الأشكال المنحوتة الغائرة فيه 
وكنيةة لتخال قفن كان اجات كوه سيف اننوك اند تر بطريع مروف ارا كرات 
وتحديد معالمه . 

تفرك مك ناذه [لسساية محكن | طاو | لذ العلية لاا قنك لوقن مناصيلها ' - 
بعض الأحيان مع إبقاء الخلفية على حالبا توفيراً للجهد ؛ وقد زاد من عمق الحفر الفائر على 
السحاوت فا سد | رياه لفيظية والابا لنيا ضيف مكنا ععيزة كناف الجو ارات ويخافية ارارق 
الخصيدة يفا اللخترا نين الأز نيوا لقاتى اسه ا تنقيا تعفر العبيدق غانى جد اوها تدر :كات 


)8 +47 


جالزركه عو قلة تحمانة للقوا جل الكتاهة و تن نكا نيت الج رنات: الور احلية قهز هلية: ا هااححى» 


0 


الجرانيت فكانت تتفذ به الجداريات الخارجية وبأسلوب النحت الغائر وذلك لأن الحجر الجيري 
يستطيع تحمل العوامل الطبيعية. (وهبة  )5٠١7‏ 

أما أسلوب النحت الغائر فإنه الآنسب للجدريات الخارجية» وذلك لقدرته على تحمل العوامل 
ان جها ان الحو لان عليه سن لني ل دو عا ست تخي العنادن الا 
بروزاً وهمياً يتفاعل مع الأجزاء الأخرى التي تبدو غائرة عليه لينتج تناغم 4 الجدارية 
للمشاهدة.(برحات » )1١ :5٠١/‏ 


صورة رقم (") حفر على الحجر على إحدى جدران جامع السلطان حسين بالقاهرة 


عن : [لتاط. 60210/328565/جطام».263 لجاعع11. 1771377//:مااطا 


1 7م 


صورة رقم (51) لوحة جدارية ية من النحت على الحجر متوسط البروز للفنان أحمد عثمان جزء من لوحة قاعدة تمثال 
إبراهيم باشا 


)١١ 5٠١08 (عن : برحات»‎ 


5ه 


كما نلاحظ ذلك 42 أعمال الفنان " كونستانتين /الا أ 513170105 201151311111) ' صورة 


ومعايد اليتك التي تزخر بالآشكال والزخارف الأسطورية صورة رقم ( 616 . (برحكات ٠١٠/8‏ )2 


صورة رقم (0" ) من أعمال الفنان /201251211121131211515) 


اسم العمل (يوابة القيلة) 


(معن: برحكات ٠١/»‏ )م 


صورة رقم 0 ) جدارية بمينى الطب البيطرى بولاية آيوا للفنان كريستيان بيترى استخدم فيها الفنان تقنيات 


الحفر على الجص ومن ثم سكب البرونز 


(عن :1الع.125]21]6. ع1717177.12510//:م11ط) 


لاه 


صورة رقم (/1”) نحت جداري بالأسيماة بعنوان ) جدور بلادي) ارتفاع؟ أمتار وعرض 7٠١‏ مكرا على جدران جامعة 


فلسطين قامت به فرقة (179[ 1237ل )) 
(عن : 031©].©60103. 110://177177177ط) 
وترى الباحثة أن التقدم العلمي والصناعي أدى إلى اتاحة الفرصة للفنان ليمارس التجريب 
بالخامات والأدوات اللأخرى وإضاقتها للعمل الفني مما أدى إلى تفير شكل الجدارية النحتية 
الحديثة» حيث خرجت صياغات تشكيلية مختلفة عن المفهوم التقليدي وتحولت إلى تشكيلات 
جدارية تمكاز بالحداثة: المفاصرة. 
ثانياً : التصوير الجداري بالفريسكو 18560 !: 
تعرف موسوعة المعرفة الفرسكو بأنه: أحد أشكال التصوير الجداري التي يتم من خلالبا 
استخدام الجص كمادة لتمليط أو تجصيص سقف أو جدران بشكل فني. فكلمة فريسكو جاءت 
من الكلمة الإيطالية (311]8560) والتي تعني غض أو طري. وتستعمل للاشارة إلى التصوير على 
الجدران 4 مساحات كبيرة . (12..010.60171ع.02. لانالالانانا//:مااط) 
كما يذكر (حماد: "487:19 ): أن أصل تسمية التصوير بالفريس كو (8168500) 
ماخوةة من اللقة الآيطالية وتعى الطاريء لآن التضوير برسم الحائط,عندما يكون بياضنه ظاريها 
ولم يجف» ومن هنا جاءت التسمية تبعا للأسلوب المتبع ب التصوير. 
وقد ظهر هذا الآسلوب فيما بين العام ٠٠١‏ قبل الميلاد والعام ٠٠١‏ بعد الميلاد وقد بقيت هذه 
التقنية مستخدمة حتى نهاية القرن السادس عشر أي مع بداية عصر الباروك (الزخرك) حيث 
ارتبطت الزخرفة بالتصوير مع فن العمارة . 


مه 


يذحر (عبد الخالق» ”1187 ) أنه وجد هذا الأسلوب ة كثير من الأعمال الجدارية 2 
الجضارات لخي 5 يفير الى رسيي ب لمعيو اسيم الأول , 

ومن خلال قراءات الباحثة لاحظت أنه تميز هذا النوع وبلغ أعلى مستوى له من الدقة 
والجمال ب عصر النهضة 4# أوروبا فلقد سجلت العديد من أعمال الفريسكو التي بقي أثرها 
واضحا خ الفن مثل جدارية العشاء الآخير ليوناردو دافينشى والعديد من جداريات الفاتيكان 
وإيطاليا . 


كما يذكر (نصيف: )2٠٠١0‏ ' أن الأساس العلمي للتصوير بأسلوب الفريسكو هو اتحاد 
غاز ثاني أكسيد الكريون الذى ك4 الجو بهيدروكسيد الكالسيوم الذى ب ملاط الجير ليكون 
كربوناتالكالسيوم الغير قابلة للذوبان # الماء» وذلك وشق المعادلة الكيميائية الآتية: 
20] + 203) 22ن) 20) + 011(2) 223 

وتذكر الموسوعة العربية "أن هذه التقنية تقوم على وضع ألوان مائية مركبة أساسأً من 
السيليكات 51110316 على طلاء جداري رطب هو خليط الرمل والكلس فتتكون بعد جفاف هذه 
العملية الكيميائية مادة قاسية كالأسمنت تعلوها قشرة شفافة ثم تتم بعدها عملية التلوين". 
(10م». لإ داع -2 31 . /لالانانانا//: مقاط ) 


صورة رقم (28) لوحة العشاء الآخير للفنان ليوناردو دافينشي عام /15 ام 


(60100. 11231612.01:8. 177177177//:ماط) 


حك 


صورة رقم (5؟) سقف كنيسة السيستاين التي قام بها الفنان مايكل أنجلو لعام8/١6١م‏ استخدم فيها تقنية 
الفريسكو 
(عن :1651/ع10311.012211021197.012/00//:ماغاط ) 
ولما كان الفنان يقوم بعملية التلوين والأرضية مازالت طرية» فإن حبيبات المساحيق اللونية 

اتام سك ردقه وفطت ] بوط رد دن ل ماي و مط يار باطا كاض بحن 
كربونات الكالسيوم؛ وهو الأمر الذى يؤدي إلى عدم تأثرها بالماء أو بالمحاليل المائثية» شأنها ذ 
ذلك شأن كربونات الكالسيوم غير القابلة للذوبان 4# الماء .( نصيف  .)7٠١0‏ 

وتستخدم الآلوان 4# الفريسكو على شكل طبقات رقيقة شفافة وغيرداكنة» ويضيف (سالم» 
7 أن" أنسب المواد الملونة استخداما هي تلك التي استخدمت 2# العصور القديمة» وهي 
أسود الفحم النباتي والسناج» ومسحوق كربونات الكالسيوم» وأكسيد الحديد من الحمراء 
والصفراء . 
ثالثاً : التصوير الجداري بالتمبرا 16113012 : 


يعرف (السيدء 45:14517) مصطلح التمبرا بأنه (16111013) مشتق من الفعل الإنجليزي 

(61112©1]) بمعنى يعالج أو يطوع الشيء للدرجة أو القوام المطلوب » وي حالة التصوير فإنها تعني 

معالجة الألوان الجافة بمادة سائلة لإمكانية استعمالبا 4 التصوير» واستخدم هذا التعريف للتمييز 
والتنفيذ بطريقة التمبرا عن الفرسك الحقيقي الذي يستعمل فيه الماء فقمل كوسيط. 


اق اا عن ب ري عمد ا ايف ل د ل ير ل 
بواسطة التمبراء ويتم هذا الأسلوب من التصوير مباشرة على أرضية التصوير بعد تمام جفافها بمواد 
ملونة مسحوقة جيدا ومعلقة 4 محلول مائي للصمغ العربي أو محلول مائي من الفراء الحيواني وكل 
العيوو اللخدارية اتضدرية القدوئعة قريب كانه الأشلوي وق اسهد ام هنذا الأسلرس يي اسن 
القبطىي ولكن ليس بكثرة وهناك نماذج محفوظة # المتحف القبطي للصور الجدارية منفدة 
دفاوت الخمير اا( قوسي د 

نورك م ارس له 5001 بو تعونت 05017 أنه دمن ماردضة | عسوو نا تمد انر كني 
العقيوا تعاتى | رككزة حافة عي نه تلقنت النادة المسيظية الذون عاذ شيف الا وان يوا لوت 
الرئيسية # أسلوب التمبراء هي البيض (الصفار أوالبياض أو مزيجاً منهما) أو الفراء الحيواني أو 
يكفرن ل نواق الماند وال تمل هنح تمهراء الضف قور ءا الغراء: 


رابعاً : التصوير الجداري بالموزاييك (الفسيفساء ) ©117!0521: 


يذكر (الرياعى. )١5:١99560‏ أن الفسيفساء عرفت منذ عهد مبكرة أ بلاد ما بين 
تاوقة تتويى :ف جد ران انغزوت ولق التنكالة تحرط ركف ايوق نفام الفرين ظلى اقتناين هد انفده 
ودليل ذلك ما وجد ب قفصردار الفارسىي» كما استخدم الطابوق المزجج # بابل» وهذا الأسلوب 


يشابة إلى حد ما فقكرة عمل الفسيفساء التى عرفت #4 الفترات الللاحقة إلى أن وصلت هذه 


الفممتفمتاء تصنع من أفقلام أو مسامير من الآجرء وكانت هده الأقلام أو المساميردات رؤوس دائرية 


العداعة لين ان ورع عا لبا مين الحودة و اانه ديد نياف الغون القالنف ند ا تجناء المنان 
البلنستى. 

أما أقدم فسيفساء وجدت 4 اليونان فقد كانت # مدينة أولينثوس وذلك #© القرنين 
الخامس والرابع ق.م كما وجدت أمثلة # أوليمبيا وسوريا ومقدونياء بعد ذلك ظهرت الفسيفساء 


الرومانية التي انتشرت # جميع أرجاء الإمبراطورية الرومانية الغربية وإلى سوريا وحوض البحر 


1١ 


الآبيض المتوسط وشمال إفريقيا وفرنسا وذلك ما بين القرنين الآول والثالث الميلادي. 
( الرباعي )١194512‏ 

يقول (الطرشان» 15188: 0): بأنه امتدت جذدور الفسيفساء البيزنطي إلى العالمين اليوناني 
والروماني المتمركزين 4 حوض البحر الآبيض المتوسط » وقد تجسدت سمات هذا الفن بعاملين 
هما المسيحية والتقاليد الإمبروطورية. 

وتاشتحكك ]كمايا تتكلية و اواك الجلدرا نوالا رطوابع مك تتع ني كن ١‏ بحمو حصوير كن الكل 
البناء البيزنطي وخاصة © أماكن العبادة الدينية حيث أصبحت تهج بالكثير من التصاوير التي 
كانت تركز على حياة السيد المسيح عليه السلام والسيدة مريم عليها السلام. 

كما يضيف (الطرشان:1188١)‏ أن إنجاز ذلك يتم إما بصورة واقعية تمثل أشخاص 
أو بصوره تعتمد إلى الرمز الذى ساد خلال هذه الفترة. 

وقد امتازت الجدارية الفسيفسائية © العصر البيزنطي بشكل خاص بعمل وحدات زخرفية 

ةو هأ من الحلنيعة بعتن | كو ١‏ الخدتهدر وهنا فون ا تعيب :لا لتنتان | لتتورفنة :هنا :العا همون الحيو ا 
والآدمية الى كانت نوغا ما قريبة من الطبيعة فق كانت باسلوب لا يخلومن الواقعية والحربت: 
4 موضوعاته .( الرباعي : .)١11910‏ 

لقد كانت الجدارية البيزنطية تمثل فنأ دينيا وثائقياً معتمداً على إظهار إيحاءات ورموز 


تيوك الكتيو فى الأناظرة وجاك اندعو هد شن لحرن مذ وسفن زارفا رد الاي 1 


15 


ويعدد ( الطرشان» )١98/8‏ أبرز هذه الخصائص الجدارية الفسيفسائية 4 العصر البيزنطى فيما يلى: 
؟- إظهار تعايير مختلفة خاصة 4 الصور الحيوانية والبشرية . 


”- ظهور صور المسيح والسيدة مريم عليهما السلام . 

1و 00 

يي كبيرنا اران الح ينا كين الجن راع اسن العدن راجيال 

. التنوع الكبير .4# الأشكال الطبيعية والبندسية وتنوع مواضيعها الفنية‎ - ١ 

كما ظهرت الفسيفساء 4 العصر الأموي والتي عرفت كحإحدى الفنون الزخرفية المحلية 2 
بلاد الشام ب الوقت الذي أصبحت فيه دمشق عاصمة للأمويين ظهر فيها أرضية فنية متطورة بروح 
امنا هي ينان إن اسرار اش جر عن لدي القرية جيضان الدب لسن 
امتشاررا ها سي اهن لشن ال عرق يها فيا العدار اك اميت ل ننه سس لدي 
المختلفة من مساجد وقصور وحمامات وقلاع صورة رقم ( 50) ٠.‏ الطعاني , )٠١ :7٠٠١‏ 

بد شر ينو يادي اللوان يك اموي ابجوب امهيا الفصير لحري 
هو قبة الصخرة المشرفة الذي يحتوي على إبداع وجمال الحضارة الإسلامية؛: فقد توهجت بأغنى 
وأبهى الزخارف ونفذت وفق أرقى الأساليب الفنية» فهي تمثل شاهدا قوياً على مهارة الإنجازوالإتقان 
الى وصلت اليه كدو الفتان المسلم». الذى اترى الحضار: البشيرية باستحدام الماظا فية جديدة! 
الطعاني , .250٠١‏ 


صورة رقم )1٠(‏ أرضية من الفسيفساء البيزدطية القديمة 2 معهد مأدياء للفسيفساء بالآردن 


3 


صورة رقم (١غ‏ ) جدارية من الفسيفساء البيزنطية تمثل المسيح عليه السلام 


صورة رقم (49) جانب من فسيفساء قبة الصخرة 4# القدس 
( عن :10آ1ط. 2161/ 113311:.01:5/15511. 177177177//:مااط) 


صورة رقم (42) فسيفساء من قصر هشام - خربة المفجرء شمالي أريحا 
( عن :102آط. 2161/ 113311:.01:5/15511. 1771757177//:مااط) 


1 


و2 العصرالحديث ذمة عودهة إلى استغلال الفسيفساء 2 تنفيد لوحات قبية حكييوة لتزيين 
الجداريات الفسيفسائية المعخاصرة وأكثرها غزارة جدارية واجهة مكتبة ميكيبببيكو المركحزية 
للفنان غورمان !601117231 0() 31لال كك عام 1507؛ والتى تحمل مسمى " التقاء الحضارات 2 


الأمريكيتين' صورة رقم (4::- 0غ) ٠-!101311[/-:‏ /01705.00170|اناطا داعم 0//: 1110 


صورة رقم (54) جانب من واجهة مبنى المكتبة المركزية بالمكسيك للفنان غورمان 301111211) () 111211 


(عن :-1-111317 /حطامء. 85 111012اططاعم0//:ماخط) 


صورة رقم (60:) تفاصيل من الواجهة السايقة 


(عن : -010/61111011155/11112121-111:317ه. 111101155اعم0//:مااط) 


صورة رقم (47) جداريات فسيفساء من الأحجار الطبيعية للفنانه " انجيل زيميك>[7120 0812ل ' » 5١٠٠م‏ : 
مك 850 مك 120 
(عن : 77701001655.6011. 120531621]501116//: 1110 /) 


صورة رقم (/1غ) تفاصيل من الجدارية السابقة 


خامساً : التصوير الجداري بالزجاج المعشق 1255© [51311160: 


الجن قو ماه عاق عور مر امت ير يان لسر الى جات لحرت ما يسمي 
بالسرعة الكافية لمنع تكون البلورات 4 السائل المنصهر . (فوزي: :5١1١‏ ؟1١5)‏ وعادة ما يكون 
الزجاج شنانا اهدي الشقافية » والرجاع هو الساتل اللتمي الذى يمك :تشكيلة اونضخة او 


ضغط او كبسه وبعد أن يبرد يتصلد ويصبح زجاجا يكون براقا لامعا . 
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أما الزجاج المعشق فيعرفه (زينهم» 159140) بأنه: قطع زجاج ملونة يتم تجميعها بواسطة أعواد 
من الرصاص تؤلف وفق تصميم يضعه فنان الزجاج المعشق وبعد ذلك يتم لحام الإطار الرصاصي 
فون نين | لتفيد ين تعضو لير 

حبق عه هذا للستي عن تعزن تكلم الواح بوط التسبهية وو امكل تدوايظل تن ركسا من 
على هيئة 1] ؛ ثم يثبت داخل هيكل معدني حسب مساحة الفتحة المعمارية ودرجة متانته ونوع 
تقسماته الداخلية. 

يذكر (زينهم» 191145) أنه: ظهرت هذه التقنية منذ العصور القديمة» وقد برع حل من 
مقرو والإروية اه اماف اشن ال ريج نهد ار عبر حيده كن التعكك ريطلا نين هزه 
الفين التعلء الاروعات كن تفيل الزناء العقة نكب نك العمارة الاسام يد الجالم العري 
4 القرن الثامن الميلادي . 
وهناك أنواع من الزجاج المعشق حسب طريقة تنفيذها يذكرها (زينهم: )١1516‏ وهي : 

-١‏ الزجاج المؤلف أو المعشق بالجبس : وهي قطع زجاج ملونة يتم تجميعها بواسطة الجبس تؤلف وفق 
ييه ونع فاق الايعا م العنقاع ب التحييى و كيه حلادوة الاوضاع تمدق و الحود ينف ا لخر ان 
الديكور والتصميم الداخلي ؛ ومثال ذلك الشمسيات والقمريات التى تستخدم بدافع تخفيف حدة 
الضوء 4 القصور التي شيدها الخلفاء بالشام ثم استعملت بالمساجد ذات الصحن الملكشوف 
للفوطن نفسنة:واتفتد هذا التوع هن الشبابيكيية العمائر الدينية #:وتعرف هذه الشبانيك عفاد ةباهم 
التميريات إذا كادف مسترور: الشكلنوياتن الشسعيات إذا كانق عي عدو 

؟- الزجاج المعشق بصفائح النحاس : ابتكر لويس كومفرت تيفاني14/8١‏ - 1957 طريقة لتجميع 
قطع الزجاج الصغيرة جد - ربع بوصة عرض يدون أعواد الرصاص الثقيلة التي تعيق الرؤية 
المتدفقة من المصابيح وهكذا ابتكر طريقة للف كل قطعة زجاج مفردة بشريط من النحاس الذي 
يتلصق بواسطة نوع من الغراء مكون من مزيج من زيت بذور الكتان وشمع العسل وعرفت هذه 
الطريقة بإسم الزجاج المعشق بصفائح النحاس - ومن أمثلة أعماله الشهيرة التي توضح أسلوبه 


وطريقته هو نافئدة نهر هدسون . 


1/ 


وترى الباحثة أن ما يميز خامة الزجاج عن غيرها من الخامات هو الشفافية الصافية كما أن لبا 
قدرة على عكس الضوء على الأآلوان مما يزيد من بريق الجدارية وتألقها . 

تذكر (فوزي: :)3١١١‏ أنه من أبرز الفنانين اللذين استطاعوا تطويع خامة الزجاج 4 عمل 
جداريات مميزة منهم الفنان الفرنسي مارك شاجال36033|1١1©‏ 11311 حيث استخدم الأصباغ 
اللونية القابلة للحريق لتلوين الزجاج بدرجات لونية متعددة»: ومن أبرز أعماله جدارية بالمدخل الشرقي 
من المكتبة العامة لمبنى الأمم المتحدة . 


7 ا 
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, 
١ 


1 2 5 م 2 
1ت 211 
ديو - ع 
03) كت سرع ا 1 
2 1" ع 0 
لس مسال 
[* 71 


1 24 1 1 
< +ع 2397 عرق ع1 1 
اخدسن المج 2 121 ياك 8-4 لذ 


5 1 2-2-2-7 - يرو يد مسسوع 
7 فدوور 27 1 5 م وج كد دوع زوم 
سمه 1 


ادر 


3 
5 


و م 
0 2ت “و ا( 
التنسها 


3 
خا 


ا 
د11 
ل 


1 


لك 


88+ 1 


ان 
3 5 


"3 


ةا 
0 
7 
0 
3-5 
3 
3-7 
خلأيزر 
لعا | 
3 
2 
3 


1 
لله 
0 44 


, ٠1 هي‎ 
ع‎ 1 
0 0 
- ٠. . 


2 
1 


صورة رقم ( /غ ) ناكدة عمودية كبيرة من 7 أضواء من الطراز القوطي ( بأإستخدام الزجاج المعشق ( 2 
كاتدرائية كانتربيري يرجع تاريخها إلى عام ١٠٠١‏ وتحتوي على زجاج من العصور الوسطى 
لعن : زييهم ») 06 )١‏ 
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صورة رقم (940:) مصباح تيفاني تقليدي من الزجاج المعشق بصفائح النحاس بتصميم جانحيلدافوديل 


لغ : زييهم ») م5١‏ ( 


صورة رقم ( 06006 جدارية للفنان لويس كومفرت عام م بجامعة ييل 1 
(عن : ©1. 1311672115 102. 177177177//:ماأط) 


15 


١ 3 4‏ 3 9 م أ" 

1 ديا 1 9 
2 ير ا ا 

8 


0 7 ا“ 


صورة رقم ( )0١‏ جدارية من الزجاج المعشق للفنان مارك شاجال125231© 103112 ١١2١0‏ قدم » عام 574ام 
(عن : 10م». ككاء111. 110://15717177آ1 


سادساً : التصوير الجداري با مينا الزجاجية 61355 |2112176 : 

' المينا /©212111] " هي مادة زجاجية معتمة مخلوطة بالرصاص جيدا قابلة للأنصهار _ 
درجة حرارة منخفضة نسبياً حوالي ٠‏ درجة مئوية : ١0٠١‏ درجة مئوية» أساسها نوع من الزجاج 
الشفاف ' العديم اللون كالا|”] ". 

يضاف إليه أكاسيد معدنية تكسبه اللون ؛ فاللون الآحمر يكون عن طريق إضافة 
أكسيد الحديد » ويعطيها حامض الأنتموان اللون الأصفر ء أما اللون الأبيض فيكون معتما من 
أكسيد القصدير .(الموسوعة العربية» 6010./ه621 212192-61 . /الالالالانا//: مااط) 

تختلف درجات حرارة المينا حسب الطهي على السطح حيث تقول (فوزي: )5١7:701١١‏ أنه 
تصل إلى ٠٠١ - ٠١‏ للمعادن الحديدية والصلب والحديد الزهرء وللالمونيوم وسبائكه من 5٠١‏ - 
درجة مئوية و 180١ -005٠‏ درجة مئوية للزجاج ليسمح للاندماج وسفك المينا على هذه المادة؛ 
حيث أنها تشكل الرابطة الكيميائية بين المينا والدعم المادي الذي يؤدي إلى مادة جديدة. 
وقد عرفت المينا الزجاجية 4 مصر و بلاد الشام وبلاد الرافيدين منذ الآلف الثاني ق .م فقد كانت 
تطلى بها الفخار » وش العصور الإسلامية استخدمت # تزجيج الآوعية خاصة # العصر العباسي .( 
العشى » 5/!ا9١)‏ . 


وجاء عند (فوزي»: 75١١١‏ ) أن أشكال المينا تنقسم الى أربعة أشكال وهى : 
-١‏ المينا الشفافة أ©2217ع] ]ع1 ©350! 1 . 
؟- المينا النصف شفافة |2221 18566171 م0) . 
؟- المينا المعتمة أ © 2523177 301165 06). 


5- المينا الطلاء الفوقى أ ©2217 31326) /©/01). 


من أجل ذلك أصبحت المينا أواخر القرن العشرين» تعتبر مادة مثالية للوحات الجدارية لما 
تتميز به سواء من الناحية الجمالية أو العملية » فمن الضروري أن يستلهم الفنان خاماته من العصر 
الذي يعيش فيه والبنية التي يحيا فيها مستعيناً بكل ما يتوصل إليه من خامات وأدوات وخبرات. 

يتضح ذلك # جدارية الفنان " جاي وولف 1/1/3151 لال ' شكل رقم (075) من خلال 
استخدامه لمينا ولاتكس على سطوح خزفية و التي نفذها ب مجلس رعاية الطفل » حيث تميزت 
نسيطجها الزهناعكى الاقم ونا دو لالواك المكدنهنب ايكن طنيعة السوناه انفده الس يصون 
فيه /عياة اتطفل الدونية جا داوب سيكة بكو بف بحس ]تصن برمنوه الأملفال:. 


الا 


صورة رقم (؟6) جدارية داخلية لمجلس رعاية الطفل للفنان جاي وولف 171311 237ل: ١٠لم‏ ( ٠٠غم‏ مربع 


عن : 100 1737155.521111712.60//:مااط 


صورة رقم (؟60) 6 جادب من الجدارية السابقة 


عن : 521161712.20110. 1110://17177177 
من أبرز الخصائص التي تميز المينا الزجاجية: 
١‏ - غير قابلة للاختراق» السطوح الخزفية أو المعدنية المعالجة بالمينا لا تعاني من أي 
تدهور حتى 2 حالة تشوب حريق»؛ ولا انبعاث لأى مواد سامة أو ضارة. 
؟- مقاومة لدرجات الحرارة العالية» وغير قابلة للاحتراق ومقاومة الحرارة دون تغيير 


5 +53 ذوبحة مكودة الآفقا. 
د ع 


بي 


المعدلية. 


4- مقاومة للعوامل الجوية تحت المطرء والملوثات 4# الغلاف الجوي منها (أكاسيد 
الحكيريت :وا لتنترزة هبق )و سعة ا للويحة نف المناطق الساخلية + واشقة الشهيين ل تخب 
سطح المينا ولا تغيير لونها أو سطوع السطح . 
1 - لا تمتص الروائح» فالسطوح الزجاجية خالية من المسامية وتمنع السوائل وبالتالي لا 
تمتص الروائح . 
"- مقاومة للكشط وهي واحدة من المميزات التي كان لبا الفضل 2# الاستخدام 
الواسع النطاق للمينا الزجاجية » كما أن لبا لمعان وبريق زجاجي. -0://161/0إ]11] 
20ع لط لاط مان 0 ]/امن. علاامه 
من السابق نرى أن الفنان لم يكتفي بتقنية واحدة أو باستخدام خامة معينه فقط لتنفيذ 
عمله؛ بل كان هناك محاولات للكشف عن ماهو جديد فلجأً إلى التجريب معتمداً على 
إمكانياته الإبداعية للوصول إلى لوحات جدارية يحقق من خلالبا فرديته وقدراته 


الإيتكارية . 


ولأ لقان لدت تدرف 3 لعل العو الناله اينم | لوكا لا مين ومنابير كن أنه 
هر التموزق م سن الأ عقي ا لتنفيظ ةنا در قر الوق ]| التبمكاى: لوعف | سداد | الفاضترة هد فا 


0 لا 


070 


المبحث الثالث 


الأسس المرتبطة بإدراك البناء الشكلي للوحة الجدارية 


ا يتناول المبحث الثالث الأسس المرتبطة بإدراك البناء التشكيلي للوحة 


| 
١‏ جهو جه 


| الجدارية حيث تنقسم إلى فقسمين : 


- المفردات التشكيلية التصميمية . 
- التكوين التصميمي . 

- اللون . 

- الخامة المستخدمة . 


- العلاقات الشكلية للتصميمات الجدارية . 


تمتك 


هه 


والإدراك عملية فكرية تحدث 4# القطاع البصري للجهاز العصبي ويمثل تكوين 
المفاهيم المدرحكة. حيث يتعرف على الملامح البنائية البارزة للشكل المرتىي» فحاسة 
الإبصا و وحييا لا نكي ديع جلي لشي نرت ادبي تحتاك الى ترو يسن المقرفة العفا: 
المتناظةالمكرى» حيدق ديه تخا دعي فى :2 تكايل: الصدورة العاحمة اجذأ الشسيه 
والمعرفة المسبقة عملة ذات وجيهن؛ فهىي من ناحية تساعد # إدراك العنصر المرئىي» فعندما 
تختلف ظروف الرؤية تبعا لزاوية الإبصار أو كمية الضوء الساقط على اللوحة الجدارية؛ 
لوو كو ينتعا التمي ريمض كما تس | لكي واللرفة إن فو مده إن بعد ها هن 
ضورةةالأفلية الحفوظلة مسيف ف النذ| نكرة ومن حم درا كوه بيصيو :معنف 00611 8ا) 
(20 :1984 
ويتحكم 2# إدراك أي عمل فني عوامل متعددة منها اختلاف القدرات الفردية بين 
الأشخاض»«وكدلك الخيرات السايقه ال تحصن موضوع العمل المت 
وتذكر (فوزي: )1775:7١١١‏ أن من العوامل الأخرى التي تؤثر على عملية الإدراك : 
الاستيعاب الزمني» أي الزمن المتاح للرؤية» والبعد المسالي بين المتلقي وبين 
العمل؛. فكلما زادت المسافة عن معدله الطبيعي كلما تلاشت تفاصيل الأشكال 
والعناصر ومن ثم صعبت عملية الإدراك » والمقصود بالشكل هنا هو كتلة الجسم 
المصور يك الفراغ التشكيلي» مهما أختلف معالجته الفنية» واقعية كانت أم تجريدية: 
وإذواكالقتك ند زانمحجوان محناء إلى الاتياتوالقركي وكيا ان النك هوالذى 
يوجه إدراكنا وينظمه وبدونه يكون التذوق الجمالي ممتجيلا#فالشتكل يريد سن 
كاد ني الشاصير | انكو 0 لم وولفه | لانهناد انا ووحوف هذه العشاحدى ممقيةة عق كلا فيه 


فو الى يفشي طانها القيف اهنال 


كما يؤثر حجم الشكل داخل التصميم الجداري ويحقق به عنصر الجذب » ويظهر 
ذلك لك جدارية ' دون جينسلر /!©061151 1001]" صورة رقم ( 05) والتي تبرز صورة الولد 
وقك افقدت كامقة على ارتفاغ طوايق البقى ياكيدة ,.وتظر يرانية إلى أغلى مادا ذراصه 
اليمنى ويحاول الوصول إلى نجمة كبيرة ثب السماء قد تخطت 4# تنفيذها المساحة الآصلية 


للجدار. 


م 75 


صورة رقم (04) جدارية الفنان دون جينسلر 56115161 10011 بعنوان " الوصول للنجمة " 
(عن :012ع.11111597.51055201م)15ا[15//:مااط ) 


صورة رقم (00) جدارية للفنان جوش سرانتيتيس 53123111115 10517 » ١١٠3م‏ » بعنوان " القضاء على 
الققوة " 
(عن : 01.00170م01055. 31105710111 //:ماخطر) 


ك/ا 


والمتعارف عليه أن الأسس الجمالية للتصميم يتمثل 2# ( الوحدة و الإتزان» والإيقاع و 
التناسب) حيث إن تحقيق تلك الآسس يحتاج إلى إجراءات وممارسات عملية» و يمكن أن 
نطلق على تلك الإجراءات بالآسس البنائية للجداريات (فوزي» 223١١١‏ حيث يشير مفهوم 
الأسس البنائية إلى مجموعة العمليات الفكرية والأدائية التي تتضمنها الممارسة العملية 


الجدارية 
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الخامة المستخدمة 


شكل رقم (؟) يوضح الآسس المرتبطة بإدراك البناء الشكلى للوحة الجدارية* 


وتتطعو مز الحددوق اسايق ١1‏ الأسيمن الرفيظة وراك الما الشيكين لإوتكة السوا رين 
يمكن تناولبا على فسمين : 

- القسم الأول يرتبط بالتالي : 

أ- المفردات التشكيلية التصميمية: 

تعرف المفردة بآنها عنصر بناء العمل الفنى يستخدمها المصمم لإظهار الشكل 
الغوزداقق أو التسيو هو :لعل الفقيع كبا يعرفيا ناذه ومطي )؟ )دانينا تسل أو 
هيئّة لبا خصائص ودلالات ذاتية يستوحيها الفنان أو ينشئها ويوظفها 2 صياغات متعددة 
مكونا أبجدية خاصة به يستخدمها # التعبير عن الأعمال الفنية بأفكارها وأهدافها 
عاد وق معففق غود كاز :الك | لعرون قاف الانعاه الوظفية :و اهما لد تنك إلا غفال وذ لامددة 


اف لبا 


8 


الخنافة اهو م العا ماك وك اممعدا صو اسم التعبييه لقدقنة فنكيرة العمل وضق 
خطه يناؤّه . 

وقد بدأ ظهور المفردات الزخرفية 4 الفن البدائي ث4 رسوم الكهوف وحفائر الأحجار 
والعظام 4 الحقبه الأولى من العصر (الباليوثين) حيث ظهر فيها ميل الفنان البدائي 
الالنتهدام ناوي تخرهن وسيعيكل شك القرد: وتعكر رقنا جك إعذار اك | وانكاقج | تحميف 
بالتماثيل والتي توضح تكرارت متتالية للمفردة. (سلامة» )٠٠١17‏ 

أما ع الفن الفرعوني فقد اتسم بالميل إلى التبسيط والتلخيص بما لايفقد المفردة 
سماتها المميزة.» كما زخرت الجداريات الفنية الإسلامية المختلفة بالعديد من المفردات 
المتجكول' كلسي :و العطووية و كن تكن للنعر و ولاق سواكور :نكتلف الأغمان لقم 
ولعل من أبرز مميزات الفن الإسلامي أنه فن زخرك فقد استفاد الفنان المسلم من كل ما 
وقع عليه نظره من عناصر سواء كانت نباتيه أو حيوانيه أو آدميه بتحقيق أهدافه الزخرفية 
المستمدة من العقيدة. (سلامة » )5٠٠١/‏ 

فعلى سبيل المثال فإن المفردة البندسية المستمدة من الشكل النجمىي هى إحدى 
المفردات السائدة والمعروفه عبر عصور الفن الإسلامي المختلفة بصياغتها المختلفة إعتمادا 
على إظهار أجزاء وإخفاء أجزاء؛ الذي يوضح أحد صياغات النجمة الإسلامية وهو خير دليل 
على استخدام المفردة التشكيلية للدلالة على سمات مستمده من العقيدة. (الصايغ» )١15148/‏ 

تكزيبا! نا :د لسو طانى, شما كوي وو الاك انه تمكرييسيي) كن يبا وما دنا 
المستقلة. كما تستخدم للتعبير عن فكرة العمل من خلال رؤية الفنان وأسلوب صياغته 
لبا ؛ فالمفردة تحمل دلاللات وخصائص ذاتية بالإضافة لما يحملها به الفنان من خلال صياغاته 
لبا من دلالات نابعة من فكرة العمل. (سلامة» 17 )5٠١‏ 

وترى (فوزي» )١11١:7١١١‏ أنه يتم اختيار المفردات التصميمية للوحات الجدارية على 
السنا نوو هات قن | ومحتسهرون انك روود دميو عكر دك :لاله تاريفية راكوا نب تسعية فن1 
عدت ةا لقاع اما افون الك مسرن التسريييةة و ديري و الرون هه كي | نوا مقورة ات 
اترنيكل ل اتكوين 'التسكدكم: ولسمية هدوف كرحن فا تمن ةا توا كوف يلها المسيم د 


2,2 


اختياره لتلك المفردات إلى الطرز الفنية كالفرعوني والقبطي والإسلامي أو التراث الشعبي 
فياخذها هي بنفس شككلها بتصميم جديد أو يبتكر فيها فيتضح تآثره بها وليس نقله 
عنها. 

ويؤحكد (سلامة  ”7:7٠08‏ ) على ذلك بقوله: أن الفنان يحمل المفردة بمضامين 
فكرية وقيم وجدانيه أثناء صياغته لبا مما يجعلها تنتمي لذات الفنان برغم احتوائها 
كحشكل على دلالات ثابتة» ومن الآمثلة على ذلك المربع كمفردة فهو شكل له دلالات 
نفسية ثابتة 4 أعمال فازاريلي صورة رقم (05) تحمل دلالات مختلفة عنها 4 أعمال ' البرز 
5 ' برغم استخدام كل منهما لنفس المفردات وأسلوب صياغتها المتمثل 4# التكرار 
المتراكي مها يوكق: أن الفتانة ضيف للعفردة الففيكيلة ا تناء عملية صعافتها وكيا مين 


فكرية وفيم وجدائية تجعلها تنتمي له. 


صورة رقم (5ه6) 
استخدام المفردة البندسية 2 أعمال الفنان هارا ريلي 1اع:70521” 1# ة ام 01/020 سم 


( عن : 10مء.ع]211ع177177177.501530//:مااط) 


وق اللمنلكة العربية السعودية والنس يها كها سائلا فين مخرداك الترات الليك: 
بالرموز والدلالات المرتبطة بالماضي » والبيئّة المحيطة به» والتي اهتم الفنان الشعبي بتزيينها 
وتجميلها بالأشكال البندسية والنباتية المجردة . فكل منطقة من مناطق المملكة لبا 
مفرداتها وتراثها الشعبي الذي يميزها عن غيرها وتمثل هذه المفردات أحد المصادر التي 
البني ميا شدان عور نافيا 2 اماه شبكيوي: ابي ل حناكك ع ل 
ال 

ونشاهد ذلك 2# أعمال الفنانين التشكيليين ومنهم الفنان سعيد العلاوىي كما 24 
ادر ا ره حيين سس سان تاجات ]راشاو 0 سواب ترام 
بتكرارات» وتنوع بالإضاقة إلى الوحدات من الزخارف الشعبية بأسلوب يجمع مابين 
التجريدي والتعبيري . 


صورة رقم ( 01 ) جدارية للفنان سعيد علاوي كلم 
(عن :12]102. 3113 /0ام». أععكلطادا. 177177177//: مااط) 


أما 2 مكحة المكرمة ققد لم تنفيد مجموعة كبيرة من الجداريات والتى تحتوىي 
على مفردات حييرة من التراث التقليدي 4 وتصوير الرموز الدينية الخاصة, ومنها الحرم 
الك الريك ر اتحعن لدو رصان إن حدوير اجر انهاه الفاريفية والاترية 


والحضارية يمكة المكرمة / 


م١‎ 


تحت عنوان من كل فج عميق تحت إشراف إدارة التدتتاهك الطلابى 2# إدارة التربية 


صور رقم (1- 048 ) جدارية منفذة بكبري ' العزيزية ' بمكة المكرمة » الطول ؛ "متر 


3 
يي 


(عن : تصوير الباحثة ) 


صورة رقم ( ب- 6 ) تفاصيل من الجدارية السايقة 


3 
كيو 


لعن :"تصوير الباملة ) 

وبناءَ على ما تزخر به المملكة العربية السعودية من مفردات تراثيه أصيلة ومتنوعة 2 
الشبك و نون ع فين الماح 1ك ربايها اليحهة الجدارية باخشار معويه هن القودات 
السك اه يك طح ساس سالك المريا سير لمات رس بواراتم ارات 
- منسوجات - أواني) لما تمتاز به الوحدات الزخرفية من مرونه وقدرة على التشكيل 
داخل التصميم الفني. 


م 


ب - التكوين التصميمي: 

يعتمد المصمم # تكويناته بالنسبة للتصميمات الجدارية على أن يكون التكوين مرتبطا 

بالعمارة بشكل كبير؛ حيث يتم تقسيم المساحة الجدارية إلى أجزاء متناسبة مع شكل 

كدان إهداظ التوارن التعيويبى. 

وتعتبر البساظة هامة جدا 4# الجداريات حيث تعني تحلى عناصر التصميم ببعض 

الخصائص المرئية التي تيسر على الرائي التعرف عليها وتميزهاء فعقل الإنسان والطبيعة 

يطبعان قانون التبسيط» والشكل الخارجي للأشياء الطبيعية بسيط بما تسمح به الظروف 

القاكينة وتبعيط الفكل :دودى | انبررددة لتقم ال سناد القرا: السبيكين االحيظ: 

بأشكال اللوح . (فوزي»: )١71: 5١١١‏ 

وتشير (سعيدان » )175:7٠١8‏ إلى عناصر التكوين الجيد والتي تشتمل على الآتي : 

.«متوؤلة التكوون بكل ماكان ‏ لفكرون سول وسور كه كن امول الزدراك 
والوضوح. 

ب- فقلة العناصر: حلما كانت العناصر الأشكحال والتفاصيل قليله كلما كان 
إدراكها أوضح وأسهل. 

2 التدرح البرمي: حلما كانت الأشياء متدرجه بالنقصان والزياده كلما سهل 
إدراكها. 

د- التركيز والتمركز: إن التركيز على أنشطه معينه ب مكان واحد يساعد على 
سيؤلةةو نر كوهةا نكن حكن يكين أ حفية” لكان من الفركون من النقات 
الفرقييية: 

ه- إظهار العناصر: عن طريق الإيقاع والتكرار او المفاجآه. 

فالعمل الفني مهما بلغت درجة وضوحه وبساطته » فهو يحمل 4# داخله شيئاً من التعقيد 
أو الصعوبة المتمثلة 4 ترتيب العناصر وتداخلها فيما بينها » والتبسيط النسبي يشمل النظام 
وقلة العناصر مهما يكن التعقيد» والفنان يعمل على تنظيم المعاني والآأشكال 4# نموذج 


لذ 


متكامل يمكنه توضيح موقع ووظيفة جميع التفاصيلء والآعمال الجدارية العظيمة تبدو 
معقدة ولكن التكوين التصميمي لبا بسيط ومفهوم. 
فهناك بعض المعايير التي يقاس بها مقدار بساطة العمل وتعقيده » والتي يممكن 
ملاحظتها 4 وضوح الشكل » وسلاسة الخطوط » مستقيمة كانت أم منحنية » وكلما 
قل تقاطعها كلما سهل إدراكها وتتبع مسارها 4# اللوحة الجدارية » إن المتوازي ينشأ نوعا 
من الفراغ التشكيلي المتوازن الذي تدعمه مساحته اللونية و تستجيب لبا العين بسرعة . 
9 ل ). 
ج - اللون : 
إن 'احتياد الحموضات:اللوية الاذفة الطلحعة مسن الأموان الساحتة التسيطة لأجحماء 
التصميم مع مراعاة التعدد والتنوع 4 درجات الألوان وذلك لطبيعة المناخ الدافئ » كما يتم 
الاتختصيا و وا لتسعكة | نا قفوي شد ممحكن 3 الريافة والقاضير | اتسحوسية ةوكر د 
الآلوان المستخدمة؛ أن كل ذلك يساعد 4# إنتاج الجدارية التي تحقق نسب الجمال . 
تشير( فوزي: 1728:7١١١‏ ) إلى نوعان من المعالجات اللونية تختلف باختلاف الظروف 
لكام 
إذا كان الكيان المعماري الذي يوجد به التصميم يتميز بوجود فراغ من حوله فهذا يعطي 
فرصة أكبر لاختيار مجموعة لونية متنوعة ومتباينة حتى يمكن رؤيتها عن بعد وتمييزها. 
إذا كان الفراغ أو الحيز حول الجدار المعماري صغير فلا يسمح ذلك بالتنوع # الألوان 
ولكن يتطلب التلخيص والتبسيط ث الدرجات اللونية حتى لا يحدث فلق بصري للمشاهد 
وختكون لوال 3231 انف ريسا خا صو انط 
كبا !| | لها متمد مهي كيدا التتصييمرا | نون اانا لوق عاتم حضون 
أكثر جذبا للبصرء حيث أن الأماكن الشديدة الإستضاءة تستدعي الانتباه أكثرمن 


الحالمةه مها معدل قينا ا رعو قوق هن الإدرالك: 


م 


أما الآلوان الزاهيه الفاتحه فهي تتناسب مع الآماكن المظللة والبعيدة عن الضوء 
القتوى الماتشوع. والآتؤان القاتفة يقير بكماليا يك القبوع البافسن والناضوه وما ييه 
التوومل معدي كانيع" الشمير "٠د‏ عضيو حناض الاضاء السناعيه على كسم ممه 
انعد وساف الابما فإن اتسوويك ين وو رماس على العاشع اتذى سقدايع هايا 
الاح لوقه ون لقانت قر روه اقب يرن ينها" لاني لخر وات م سنا 
الإضاءة فإنها تكون # الظل.( سعيدان » )5٠١8‏ 

ن الضوء والظل الطبيعي يعطي الإنسان معلومات عن صلابه الجسم وعمقه 24 
اشوا ككينا عد اسيم هد حفعة كاي كافى كلانه كيرههنا لم كان سود ا من 
عن التشاهة:وترمو من الحاة و ليذ اانتعب»علن الضيهم ا يدرك :جا 3 الساحات الس 
تسقط عليها كميه إضاءه فليله لابد أن يراعي أن تكون ذات الوان تعهكس الضوء» بينما 
المساحات التى تسقط عليها الأآشعه بشكل مباشر وقوى, يفضل أن تكون ذات الأآلوان 
الذاككيه. ووذ نك عزن زعت أن الالوان داكن تصن صو | كرون مهنا خلال نمق الدر هسم 


) غ1‎ -:5: 5٠١08  ناديعس(‎ 


انه يض فص 


سن ا ع ا 
سم اس 0 


بينما يعمكس اللون الآبيض أكبر كميه من الإضاءه التي تقع عليها. 


(عن : سعيدان » :5٠١8‏ 5غ) 


د - الخامة المستخدمة: 
تحدد طبيعة الخامة والأساليب الأدائية المتصلة بها بناء التكوين +3 اللوحة الجدارية 
لذا يرى (بركات: )3١:٠٠١08‏ أنه كلما اتسعت معرقة الفنان بإامكانات الخامة المنفذة 


والأساليب الاآدائية بها أدى ذلك إلى زيادة أفكاره التخيلية وقدراته الإبداعية. 


فأعمال التصوير الجداري تتيح فرص الافتراب منها وتحسس أسطحها الخارجية مياشرة, 


كم 


وإذا كان إدراك الأعمال الفنية يتم بتوافر العوامل السابقة (المفردة التشكيلية - 
التكوين التصميمي - اللون) » ترى (فوزيء ١١1١7م: )18١‏ إن من أهم العوامل التي يتحقق 
و كلذل لوراك البصبرق بصبور ةوقك لزنام مقو واتساة حا سق البهيو و لمن ف 
حيث تلعب الرؤية دوراً كبيراً ب استثارة أحاسيس الإنسان وجلب انتباهه " لسرعة استجابة 
اتسرح عافن التختلقة " عن طاريق حابي لعن ابضا تحمل تلك الغالة الشتهعورية الس 
تثير الوجدان بدرجة أكبرء: وهي تتجسد من خلال الإحساس بملمس السطح الخاص 
بالعناصر المصورة. 

وتضيف (قدح 2150:7002 أن الملامس تتحقق من خلال التنوع الذي ينتج عن 
الليكوزذم ا لققية التحداودة داك الوحاف النرقة القوانكل: الفاتعة العاف اناه ووه 
عن سمك الملامس ودرجات خشونتها. وبحسب نوعية الخامة المستخدمة # التنفيد » مما 
يحقق قمة الإبهار الفني والقيمة الجمالية للخامة بملامسها المختلفة التي تعطي أحاسيس 
جمالية رائعة نشعر بها عند لمس سطوح العناصر » فتتحول الدرجات اللونية والملامس 
الختلفة إلى ترجاه جمية م كت رونو لم تلمنين يليك" 
ويمكن أن تتحقيق المعالجات الفنية الجدارية للاحساس بملامس الأسطح أو التعبير عن 
قيمتها الجمالية عن طريق كلاً من : 
- الإيحاء بطبيعة السطح من خلال المعالجات الواقعية للأشكال المصورة : 
كالإيحاء بحيوية البشرة وملمسها والتمييز بين الملامس المتنوعة كالآقمشة والآأسطح 
المعدنية والزجاجية . كما 4# اعمال الفنان كيفين جونز ( 01765[ 631/11) من خلال 
تضسوين للمين اللشمرة الأخه عش وده للشاة رتياف انين تتناين مهاه رروسههة 


وألوان بشرتهم وانحصار الدرجات اللونية البنية المتنوعة . (1000011,1984:/6) 


ام 


صورة رقم (09) جدارية الفنان كيفين جونز 0165[ 277112© 3# فيلاد لفيا 
(عن : 5/3534:790395آ0110105/115[115011111 لحطام». ككاء111. 57177177//: مط( ) 


؟- الأسلوب التقني والاستخدام الصريح للخامات الأصلية # تنفيذ اللوحة الجدارية : 

كلما نجح الفنان ‏ توظيف الخامات بما يحقق طبيعتها المادية كلما زاد من 
إضفاء القيم الجمالية للوحة الجدارية . 

تذكر (محمود, ١104:7٠١0‏ ) ' أن استخدام عدة خامات 4 العمل الجداري الواحد 
دون تفريط 2 التوافق بين اللون والمللمس يساعد على تحقيق إيقاع سوي للمتنافضات؛ 
مما يثري العمل الفني الجداري , 11210110111 
وقدل اللامسن علتى اللخصدائضن الممطحية الظشاهرة الوا مسواء .كانت طيغ مل 
الأخشاب والأحجار أو صناعية. 

ويعود الاختلاف بين ملامس السطوح إلى التركيب الداخلى لكل مادة فالسيراميك 
يختلف عن خامة الطين عن المعادن » وإذا كان الملمس يدل على الخصائص السطحية 
للمواد فإنه بذلك يعد أحد القيم التشكيلية البامة التي تعهكس المظهر الخارجي للعمل 
الف والتئ يتفاعل:..ويرتيظ بالحخضاكصن البضرية هده التلقى .مما يجغلة عتصيرا هاما 
ل التأثير اللوني للوحة الجدارية. (محمود .)5195:7٠١00.‏ 
يتضح ذلك 4# أعمال الفنانة " جو برون 813101١‏ 0ل " من خلال استخدامها لملامس 
مختلفة لخامتي السيراميك المزجج و فطع من الزجاج مما يضفي على الجدارية الملمس 
الحسي الخشن . 


/م 


ب سس عيبب ري-- 11 ن يحهرنيت ” 84 ج- , 
- جه لاي ندا يي ١‏ 


كام ل 0 57 1 2 1 - 
ا 
1 15 لز 1 . الدل تبنم اتن ١‏ 1 
1 ال عي إن 
. 82 - 7 3014 _ 1ك ب 7 : 
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لأا 
0 0 لن لير م6 0 3 0 د 
شنيلد 0 اله 


صور رقم )2 )٠‏ جدارية للفنانه جو برون متلة1ظ ول ١١‏ "م بعنوان ( الصمت العظيم ) 
سيراميك مع زجاج 


(عن : 60110. 1205312311120177. 177177177// :اا ) 


صورة رقم ( ب- ٠‏ ) تفاصيل من الجدارد ية السايقة 


صورة رقم 11١(‏ ) جدارية للفنان فرانس ولدنهان "11/110611212 111305" 
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صورة رقم ( 17 ) جدارية للفنانه سونيا ©1568 00 101110 2012373 ؛ ١١١5م‏ بعنوان (سقوط) » 150 
مك 25 2 50 
يتضح استخدام الفنان لأسلوب الملامس لإبراز القيمة الجمالية 4 العمل 


(عن : 60110. 120531311120177. 177177177// :ما طا/) 
- أما القسم الثاني فيرتبط بالعلاقات الشكلية للتصميمات الجدارية : 


يوضح (شوقي0١٠١3)‏ أن طبيعة التصميم لا تتوقف على طبيعة الأشكال وهيئتها 
وما تحدثه من تأثير .4# الحيز المكاني فحسبء بل يرتبط مظهرها المرئي بالأسلوب الذي 
تنظم به هذه الأشكال وكيفيات بناء العلاقات الشكلية من خلال مجموعة العمليات 
الأدائية التي تتضمنها العملية التصميمية. وتؤكد (ناضرين )٠١8:7٠١8‏ على أن حيوية 
العناصر والمفردات التشكيلية تنشأ بين الأشكال عن طريق أسلوب تنظيمها» فللأشكال 
مقاومة تنبعث منهاء فيبدو لنا الإحساس بالضغط والمقاومة الخارجية التي تبديها الأشكال 
المختلفة » وواجب المصمم أن يعمل على إيجاد التوازن بين هذه المقاومات المختلفة بين 
الأشحال المتعددة. 


ولتحقيق ذلك يجب على المصمم أن يدرك أسس تنظيم الشكل داخل العمل الفني 
من خلال علافات (التماس وعلافات التجاور» والتكرارء والتراكب والتداخل و التصغير 
والتحيير) للعناصر . 

ويتضح ذلك 4# جدارية الفنان محمد شاكر ' محكى القلعة التي نفذت عام 
م والتي تتجسد فيها قيم التماثل والتبسيط الشككلي واللوني: أيضاً من خلال 
مجموعة من الإيقاعات التكرارية 4 الدوائر الكبيرة والصغيرة والتي تتيح استمرارية العين 


0 


وتواصلها بشكل جذاب » وقد استحدث الفنان أساليب تنفيذية من خلال التنوع 2 


صورة رقم ( 1177 ) جدارية ' محكى القلعة ' للفنان محمد شاكر ؛ الأسكندرية ١٠٠٠م‏ 
(عن : 68. 21.5017 ©1111. 1110://577177177 ) 
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المبحث الرابح 


التصوير الجداري في ظل التقنية الرقميية 


ش ! 
٠‏ تسن هذا البعت مقهوم القن اترقمى :قم التطترق زلى :ينان :اريت هون وطور _ 
الفن الرقمي» ومن ثم التعرف على فن الحاسب الآلي ثم أهم السمات المميزة لفنون . 
| الحاسب الآلي يليها التعرف على أنواع الفن الرقمي» ومن ثم التطرق لأهم سمات ' 
<< الفنون الرقمية وأبرز اتجاهات الفن الرقمي. 

١ 

١ 


. 
. 
. 
. 
سما 


إن السالم الوه سين تددو را همد اذ تعمي فسن لام التعيي ةطقنو لطامت 
التكنولوجيا أن تؤثر ب وسائل الإبداع بما قفدمت من مواد وأدوات جديدة متباينة ومركبة : 
وكد اطنافك يض قطورات شاكلة لعضيرنا يها البخلعه من الجيز انرمق إلى الا عمال الف 
فضلاً عن التفيرات # التكوين واللون؛: فقدمت الحواس الإلكترونية وأجهزة أشعة الليزر 
والحابسبة لأنى و انخيرات الخاضنة ب التطيقات: لوكو اوميلة انق كا فاه يونا ننه انورة د 
شكل الفن» حتى استطاع الفنان أن يدخل مرحلة جديدة حلت فيها التكنولوجيا 2 كثير 
مق الغا عل انار القه السدورة :ن السستفا هك دن نفتاون تك تفط ان كيان عبيون 
الفقان الفاضرين» حنيف | صنت معتل كرد لك القخاو رن م فل ميفا لكان الا وين 
الانواء الفتى.(العانئ 1136 

ويرى (طمانء» )1:3٠١1‏ أنه نتيجة للاسهامات التكنولوجية 4 مجال الإبداع, 
ظهرت إعادة عرض الرؤية الفنية بصورة معاصرة» كما طرحت هذه الإسهامات تجارب 
جمالية مستحدثة ومتميزة» ولا يمكن تنفيذ هذه الإبداعات إلا بالحاسب الآلي أو الوسائط 
التكرر زريكيةر اشسضف هذ الأدوا ف مضيو الأشيماء الوعيية الالتكارية الننية رحيية 
تمكن الفنان من استثمار قدرات الآلة فادى ذلك إلى تطور شكل الابداع. 

فقد أصبحت التقنيات الرقمية بمثابة لغة العصر حيث يتم إدخال المنظومات الرقمية 

لود ة دناسي الى العالجانها وتذوناوا رن تما سيوف 


فظهر ما يعرف بالفنون الرقمية» وهي الفنون التي تستخدم الحاسب الآلي # إنتاج الأعمال 
وتأخذ مصادرها من عناصر أخرى كا ماسح الضوئي » فعن طريقة يمكن إدخال العديد 
من المعلومات والبيانات داخل الحاسب الآلي كالصور الفوتوغرافية » والرسوم الخطية 2 
ومن ثم تعديلها بشكل كبير. ( العايد: .)1:5٠٠١‏ 

يذكر (الشاعر: )٠١:5٠٠١‏ مفهوم الفنون الرقمية بأنه: الفن المنشاً بواسطة 
الحاسوب بشكل رقمي » ومن أمثلته الصور المأخوذة بواسطة الماسح الضوئي أو الصور 


15 


كما يعرفها (العبد )١1:7٠٠١‏ بقولة: هي مرحلة متقدمةعلى فنون الحاسب الآلي, 
حيث يضاف إلى فنون الحاسب الآلي تقنيات أخرى رقمية كالكاميرات الديجيتال بتقنياتها 
العالدة» وزمو تر عمسن 1 جك لوخراف الضوو في واللوندة و الهعوفة :والأيها داك التدويكة. 
ويقول (الطمان )١5١ :3٠١5‏ بأنه نوع من الفنون الذي يتكون بالكامل عن طريق برامج 

الحاسب الآلي ٠‏ وهي ترجمة للمصطلح ( 311 |016113 ) والذي يعني أن الصورة التي تظهر 
على شاشة الحاسب الآلي مكونة من مجموعة لانهائية من الأرقام والمعادلات الحسابية 
وعدد لانهائي من الدرجات اللونية التي تتجاوز ١1‏ مليون لون . 

كما أن البيانات 4 الفنون الرقمية تعتمد على أرقام العناصر 4 مجموعة منظمة من 
الأرقام الحقيقية )0:٠١(‏ حيث يقوم التصميم الرقمي والذي يتمثل فيه تحويل العمليات 
الركفية ونحورهات اينات | مشاه وعلاماك تك نميا اعمال في 
(هيية » لا١٠٠"5 .)١560:‏ 
من ذلك يتضح أن المفهوم الرقمي هو طريقة لتخزين ونقل المعلومات كأرقام + شكل 
نبضات متقطعة متتالية » حيث تخزن كل المعلومات على شكل رقمي. والفنون الرقمية ما 
هي إلا أحد الإتجاهات الحديثة التي تطرح أعمال الفن المنشأة بواسطة الحاسوب فهي آلية 
التفاعل بين رؤية الفنان الذهنية والرؤية الرقمية على شاشة الحاسب الآلي # محاولة لإيجاد 
بُعمد رابع للصورة ويممكن أن يطلق عليها البعد الرقمي» فهو مزيجاً من التكنولوجيا 
والإبداع يتجسد فيتغيير ثقافة التعبير ويعطي عصرا بصرياً جديدا للوحة الرقمية. 
نبذة تاريخية عن ظهور وتطور الفن الرقصصي : 
إن الفنون الرقمية شانها شأن أي اتجاة فني مهدت له عدد من العومل التي أدت الى ظهورة 
ومنها : 

: الأتجاهات الفنية التي تبنت الفكر التكنولوجي‎ - ١ 
؟) أنه هناك اتجاهات فنية ظهرت 2# الرابع من القرن العشرين‎ :2٠١: يذحر (الطمان‎ 
والتي يمكن اعتبارها مؤثرة على مولد الفن الخاص بالعصر التكنولوجي مثل : المستقبلية‎ 
. )5110101]11011( (1510]ناأناا)؛ الدادية ( 301315117(آ) ؛ والبنائية‎ 
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ويضيف العتباني )5١:19195(‏ بقولة الجدير بالذكر أن المستقبلية إلى جانب تمجيدها 
للديناميكية والسرعة حاولت التوصل إلى معادلات تجريدية لجميع أشكال وعناصر 
العالم» هذا إلى جانب دفاعها عن الاتجاه إلى دمج الفن بالعلم وتأييدها له". 

ويعد دوشامب (01101131112آ]) من أهم الشخصيات الفنية المشاركة ‏ حركة 
الدادية» فقد اتخن زمام المبادرة 4 تطبيعه جماليات الآلة» والحياة الإنسانية. حيث ظهر 
ذلك بصورة واضحة 4# النسخ الخمسة من لوحات -١9108‏ ١م‏ وعلق عليها فقال إن 
لمكن تعره لمحاف رونك ينا فو مله الننامي التمركة وو التسد هين لوقك 
والفراغ؛ وذلك من خلال العرض التجريدي للحركة: إلا أنه من الضروري أن نضع 2 
حسابنا » أننا عندما نفكر 4 حركة الأشكال + الفراغ: خلال فترة زمنية معينة» فإن 
ذلك يعني أننا ندخل 2# نطاق المجال البندسي والرياضي» بنفس الكيفية التي نتبعها عند 
تصميم إحدى الآلات .( هيبة /ا١٠35).‏ 

وكان عام ١55١م‏ بداية لأعمال دو شامب (6(31178لالا) - وتاتلين 
و (جابو03120) التي لعبت فيها الحركة الميكانيكية دوراً مهماًء هذا بجانب تأليفهم 
لمعن النعواني التسلورة نا زهان | لورسنوتها كان رقم وك هد دج ركفل امد اقل 
الأعمال الفنية المحركة:؛ التي تم تنفيذهاء وكذلك الفنانين التجريبين 4# الباوهاوس. 
حيث نشاً عن ذلك فن جديد يجمع ما بين الضوء والحركة:» ثم أستقل كل فنان 24 
مجال مستمد من الحركة الفعلية. خلال العشرينيات والثلاثينيات. (إسلام» .)23٠١١1/‏ 

يرى (الطمان 4 :7٠١‏ ") ان دو شامب (00061723111(]) قد غير المفاهيم تماماً وقد 
يعني ذلك للبعض أن الفن قد ماتء إلا أن ذلك كان بالنسبة لفنانين آخرين بداية جديدة 
مع تطور الفن والتكنولوجيا 4 نهاية القرن العشرين» فثورة "دو شامب” الأولى جعلت 
هناك ثورة على جميع أشكال الفن الحاضرء وقد تمثل ذلك فيما يعرف بالفن الرقمي 
61 (10113لا وهموفن يتميز يكونه معزذ ا كنا نادم وينافش مفهوم الموضوع على 
عكس أساليب التصوير المعهودة»؛ فهو يعد بداية لعصر جديد أصبح فيه شكل الفن 


الرئيسي » وهو ما يملى عليها مفاهيم و اتجاهات جديدة. 


صورة رقم (54) عمل للفنان مارسيل دو شامب "1011213122 أع1/1316 . 
(1880- 1518م . [ العجلة المتحركة | 


عن : 511106.©0107 017 اختطاته. 177177177//:مااط) 


صورة رقم (16060) 
أعمال ضوئية متحركة للفنان مارثا بوتو"8010 1/1312 " . (511ام) 


(عن : 10855201.620102.ع210517011:ع1- //:ماط) 
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أما بالنسبة للبنائية الروسية» فقد كان مالفيتش (1/31617/1011 ) هو المدافع 
عن الفكرة القائلة بأن الفن هو النشاط الروحي المستقل» وإضافة لذلك قام " 
ناتلين 3111(١(‏ [) بدور رائد 4 استكشاف اتجاه جديد. ( الطمان » .)5٠١4‏ 

إن من أهم المصادر 4# الفن المرتبط بالتطور التكنولوجي: هي ارتباطه 
بالتفسيرات» والاستخدامات الجديدة للضوء والحرحة: التي ظهرت 2# الفن 
الحركي والفن الضوئي وغيرها من التقنيات الرقمية » ومن أبرز فنانين هذا المجال 
جين تتجولي( لاأ06ا110 (63") : ونيحكولاس سكحوفرد 1600935ل 
2001161 .: وك مجال الفن الضوثي المتحرك مارثابوتو(11131111319010) وكينيث 
مارتين (31]1/ط| طأعططعكا) . 


صورة رقم (171) من اعمال مارثا بوتو " 20160 2/1312 " الضوئية 


عن : (21:11.©20100. 177177177//:مااط) 


صورة رقم (/61) 
الفنان مارتين 11/121011 طاع ع1" 


41/ 


أحد أعماله المنتجة من الحركة البصرية التي تحدث نتيجة لاهتزاز الظل والضوء المنعكس على 
السطح المصقول (8١٠٠م)‏ 
عن: ( 22)111610115ع/01:5. :1211 021011131:15. 11://771775177ط) 
5 مساهمات المعارض الدولية ومراكز التعلم: 
كان للمعارض الدولية التي تتبادلبا الدول المختلفة والبينالي الذي يعقد 2 
الإسكندرية والقاهرة وفينسيا والبندقية والمتاحف الحديثة الفضل أش تجميع الفن 
الحديث وتطوره والمنافسة فيه. 
ويدذكر (العتباني3551:1150) # ذلك أنه قد ظهرت التطورات ب معاهمد 
التعليم والآأبحاث والمنظمات الفنية التي تخصصت # مجال الفنون التكنولوجية والتي 
نتشرت # مختلف أنحاء العالم ومن أشهرها ما يوجد بالولايات المتحدة الأمريكية. 
ون انز التظياق القنينة و اكدره كاغير ديد "نمه 717/8611 ناابتعيف مه كنات 
من تأثيرهم على ذلك من خلال استحداثهم شبكات العلوم والتكنولوجيا 2 
كاليفورنيا بإشراف ' بيفرلي ريس ر(1 18156 لإأاع/ا©8). 
وك بريطانيا فقد اتصفت المؤسسات الفنية خاصة جمعية فنون الحاسب الالئ 
لندن بإشراف" جون لاندسون(131705011١171ل)‏ وكلية جونيث كوليدج 2 


المعهد العالي ‏ كيرليون و يلز. 


أما بك الوطن العريى فيعد معرض (آرت دبي) من المعارض البارزة المتخصصة 2 
الفنون الجميلة على المستوى العالمي» كما يعد من أهم وأكثر المعارض حضورا 
وتفاها على مستقرى لقوق | ل نظام وق ف لبذ العركن | روه دور فقن كازنهن 
حعاني عابي ممدترى قد اكات عند من | تعمالاه القن اتلهنة الما ليام حكييا 
تقام فعاليات خاصة به » منها جاتزة أبراج "كابيتال' للأعمال الفنية ومنتدى الفن 
العالمي الذي حظي بإشادة واسعة خلال دورتيه السابقتين. كما ترافقه فعاليات 
ونشاطات ثقافية مختلفة تشمل المشروعات الفنية» وعروض الأفلام» والعروض 
الأدائية» والجولات التعريفية؛ ليوفر المعرض لزائريه تجربة لا مثيلَ لبا تعرّفهم على 
الشركة الارواشي السانية يكل ا رنديها: 


1/ 


( مكام.»اع150/ع2]010131.3. للا /الانانا//: م1 طا) 


صورة رقم ( 18) أ حل الأعمال الضوئية المعروضة بمعرض آرت دبي( بانلا ة 
[ تراكحيب لقصاصات أشعة الإنسان ].دبى 


(عن :دام.»ا21.3/10 310101 . الالالانانا//: م0 ) 


صورة رقم ( 6) عمل للفنانين جوانا حاجي وخليل جريج ( مك . بعنوان (مدينة العجائب ) : 
معرص آرتدبي 
(عن : 16م.102/ع31101131.3. 1110://1177177) 
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لقد تشكل تاريخ الفنون الرقمية بمواكبة التطور العلمي والتكنولوجي: 
كما تأثر ث4 الوقت بتطور الحركات والتيارات الفنية ش تاريخ الفنون المعاصرة, 
كما ارتبط التاريخ التقني للفنون الرقمية بظهور الحاسبات الآلية بالمؤوسسات البحثية 
الأكادروية | ضاق إل للك قا ذروسا نتق اكه انوي خكن يوا لمنتنانف الرنيفا تنا 
مساق كت شين (المنا بسن + )دو الس عر رو انا )و رع 081 ) وا نض 
(العتباني .1190١م)‏ على انه تعود أصول الفن بالحاسب الآلي الى عام 1507م عندما 
استخدم 'بن. ف. لابوسكي »12605 861 # الولايات المتحدة الحاسب الآلي 
متناظر وراسمة بيانية بأنبوب كاثود . وذلك لإعداد تكوينه تجريد إلكتروني » 
حيث قام برسم ذبذبات الكتورنية » فتكونت صوره مجردة لآقواس رياضية تشبة 
الآمواج » ثم أتبعها بصورة ملونة » وقد عرضها 4 أكثر من ١5‏ 1معرضاً وذلك 2 
الفترة التاريخية من عام (؟905١‏ - .)١9086‏ 
تذكر (الموسى» 11:7٠١5‏ ) أنه ' 4 عام 1507م ظهرت تجارب 2# المانيا لعالم 
الرياضيات فرانك هيريرت ( ١1618311‏ !1131 ) » الذي كون نظم رسم مرتبطة 
بتركيبات عديدة » مستخدما راسم ذبذبات و أشعة الكاثود ليوفر أشكال حرة: 
حيث كان مهتما بالأشكال المتحركة » فقد كانت تصاميمه بالفيديو, لأنه يرى 
تطور الفيديو والحاسب الآلي يحويان مبادئ خاصة يمكن استكشافها وتطويرها , 
كي أيضدة" الننان | مواله رانين تتاقيكة مين هنا ضير ويامش: 
فقد ظهر أول كمبيوتر لفن التصميم ل عام ١157م»‏ بواسطة السليين 
(1.2/516660) أيضاً (11/.1611©1) بالمانيا حيث انتج من خلاله العديد من 
الأعمال الفنية لفنانين مثل الغامدير نايك (11101113|66) وجورجنيس 


(3601016©5)) . (هيبة 157:70017). 


صورة رقم )1٠١(‏ البدايات الآولى لأآعمال الفنان بن لابوسكي "12205177 8612 ' . (؟1505م) 


(عن : 10 0. 0203716 نإ اع مامتا لاك . لالالانالانا//:مااط) 


صورة رقم (71) من اعمال بن لابوسكي "1:200517 8611( 11017م) والتي اتسمت باستخدام 
مرشح اتلون 05111055 
عن : 10 0. 11١/17202327106‏ ادا لاك . الالالالالا//: مادا 


إلا آن ل (طمان 2 -5"5:20١4‏ 255) قول آخرء حيث يرى أن بذور التطور آ الفنون 
الرقمية كان عن طريق إدخال الصورة الى الحاسب الآلي بواسطة السكان 50281١‏ " 
ثم معالجة البيانات بعدة طرق ؛ أن هذا التكنيك ب معالجة الصور كان يمثل ثورة؛ 
لآنها المرة الأولى التي يستطيع فيها الحاسب الآلي أن يرى عالم الصور و يعالجه. 
وبرغم هذه البدايات غير المقصودة صارت معالجة الصور من المكونات الرئيسية 
فيتطور الصور الناتجة من الحاسب الآلي » وي عام 509١م‏ استطاع كال كومب 
(23|101110)) صنع أول ماكينة إلكترونية تنفذ رسوم » توفرت على نطاق تجاري 
ظهرت 4# عصر الحاسب الآلي جرافيك. 
اننبا ولاكي طه 11 اتدومن الانتك راك الس ببامنت: كن 
كبيرعلى تطور الفنون الرقمية ما حدث # عام 151١م‏ من استكمال إيفان 
ساترلاند (113170 51016 /103) لرسالته الشهيرة 4 الدكتوراه 4 معهد 
تكنولوجيا ماساشوستس (1/255230611015©115) التى حدد فيها نظام مسار 
الأسكتس اللازم 4# الحاسب الآلي جرافيك التفاعلى فمن خلال نظام مسار 
الأسكتش فيه يستطيع المستخدم أن يرسم مباشرة على أنبوبة أشعة الحاثود بقلم 
ضوئي أي خلية ضوئية كهربائية داخل أداة تشبه القلم وأي حركة للقلم عبر الشاشة 
تظهر على الشاشة 4# صورة مسار ضوئي ويتميز نظام مسار الآأسكتش بالعديد من 
قدرات الرسم وبمجرد رسم خط » فإنه بواسطة أمر بسيط من خلال الضغط على 
زره على لوحة المفاتيح تظهر خطوط متوازية أو ذات طول ومتساوي» ويمكن توجيه 
الخط بحيث يربط نقطتين أو يمكن رسم دائرة حول نقطة مركزية بنصف قطر 
محدد. ويمكن تدوير أشكال هندسية بسيطة وتغيير موقعها » ب الشكل )١١(١‏ 
يكين ايفان ساترلاك ااه استكنامة جهار مهار الاس كتين وهو أول نحهها ‏ حترافيك 
كمبيوتر عام 1977١م»:‏ والقادر على الرسم بالقلم الضوئي على شاشة الحاسب الآلي 
ورؤية النتائج 2 الحال. 


صورة رقم ( 77) ايفان ساثرلاند " 5116113120 7732 1" . ( 1557م ) 


:5/1 01665/0266 1510/1 /6»00/31150.لا1105://065101.605ط) 


(عن 


كما كان من أبرز الاختراعات التى ساهمت 4# تطور فنون الحاسب ما قام به 
العلماء فرايدرنيك (11806111[316]) وميشيل نول (1/0|1 |©1/1003) وجورج 
( 1665 ©36010) وذلك بترتيب أول معرض لأعمال فنية تم توليدها على كمبيوتر 
4 مدرسة هوكس الفنية بألمانيا الغربية. 


ا زوملا اعدطعا/ا .م /012.60عم اانا مع//:مااط) 


حيث يذكر (الطمان 2 )23٠١4‏ أنه كانت المعروضات عبارة عن صور فوتوغرافية 
مكبرة لإنتاج آلة رسم الميكروفيلم التي ابتكرها نول |0[ وبيلا جولز 
(1852لال8©|13): حيث قام نول بإنتاج صورة طبق الأصل مقنعة للوحة برجيترايلي 
(/ا ©1111 8110061) التي عنوانها (التيار»)ة 11/©]]لان) والتي توجد 2 مجموعة 


61 019)) بأنه مثل منحنى جيب (جا) الرياضيء؛ ثم جعل الحاسب الآلى يكرره ٠١‏ 
مرة. وكان عرضه الناجح للعمل الأصلى جعله يبحث # مقدرة الحاسب الآلى علد 


إنثاح التنكان مكتاعدميز التصوير التجريدف التاها جيدا. 


بوتحطينة شمر لون كم الفا عو ور 10181100113711 مسسوطن ركز نف مينووا 


لنحت ريتشارد ليبولد أو رفيوس وأبوللو ( 5لا 01/2176 8 0110م48) . 


وباستخدام الحاسب الآلي الرقمي ورسام ميكروفيلم أنتج نول (||10!) صورة 
شبه عشوائية تشبه بشكل رائع 2 التركيب لوحة" موندريان(1/0110111311) عام 
ام ثم عرض صوراً زيروكس للوحة الأصلية لموندريان والصورة الناتجة من 
الحاسب الآلي»؛ وعرضها على ٠٠١‏ شخص # معمل بل ( |ا©8). (محمد . :٠٠١5‏ 
,))5٠١ -‏ 


من خلال ما تقدم نجد إسهامات العلماء وخبراء الرياضيات والمهندسين أيضا 
انهف ام الخاست !الات حذ اتتاء القن فيفك جكانو| مبؤودين بالمنارات التصويك: 
الضرورية للتفوق ب استخدام الماكينة ومفردات الحاسب الآلي» والآن مانشاهدة من 
التقدم الحادث 4 إمكانات الرسم بالحاسب الآلي ؛ أدى إلى استخدامه 2 مجالات 
عديدة» من أفلام الكرتون المتحركة إلى البندسة ودخولبها إلى الفن التشكيلي حيث 
ظهر العديد من الفنانين الذين أبدعوا ‏ عمل تصاميم من الحاسب الال وتنفيذها 
على هيئّة جداريات كبيرة. وهذا ماتشير إلية الدراسة الحالية حيث تعمد إلى تنفيد 
خذ اماف تصيعة جوراع الحاسب ا لالتى رهق ته تفيذها يواسيظة القنيات الح 
كالهلا تناك العملاةة الرقهية ع لور 

فالبدايات الأولى لاستخدامات الحاسب الآلي 4 مجال الفن كانت عندما قام 
بعض المبرمجون بمحاولات لتشفيرات ث صور وأرقام تعتمد على الصياغات الرياضية 
حتى يستطيع الحاسب الآلي التعامل معها ثم يترجمها 4 صور أشكال وخطوط, 


الأول #ك (جاليري وايز 1/1/١155‏ ل3311©1)) بمدينة نيويورك؛ أما المعرض الثاني فأقيم 
«شتوتغارد 01102311ا1أ5) بألمانياء منهم الفنان (فرايدرنيك 113/686 1]1806): 
و(جورح نيك >اع 106 36010 ). 
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صورة رقم (77) من أعمال فرايدرنيك 'ع[111606113". (19177م) مقاس العمل 
5 2) 


(عن :52006/5043/ع0. داع داع ط-311م0203.0000//:مااط) 


صورة رقم (74) عمل آخر للفنان فرايدرنيك تجريدات لذبذبات الكترونية (155١-151١م)‏ 
مقاس العمل 1:25 ١١ * ١‏ 12© 


(عن : 0©/00©/5043. مع ماع:21-6م02013.600//:مااط) 


١. هت‎ 


تذحر (الحرازىي: :)15١ :5٠١17‏ "أنه ث عام 1977م أسس الفنان بيلى كلوفر 
(/6/انااك! لإ|اأظ) وروبرت راوشنبرج (10© 823105160 100©611]) كيانا رسميا 
لتطوير التعاون بين الفناننين والمهندسين وأسماه جماعة التجريب 4 الفن والتقنية 
امع -لا0|00ضلاعع1آ 300 ألم ١١‏ 6©/16215مناع" وكانت لبذه المنظمة 
أهمية كبيرة 4 تحديد نقاط الالتقاء بين الفنان والحاسب الآلي فبدأت 2# التوسع 
والأنتشارعن طريق الأنشطة الفنية» حيث اوجدت هذه المنظمة الجو الملائم والبيئة 
المناسبة التي شجعت الابداعات الفنية البامة » فقد كانت تهدف الى إزالة الفكرة 
التي كانت سائدة 4 المجتمع آنذاك 2# الفصل مابين الإبداع الفنان البشري والتقنية". 

ومن أبرز الفنانين الذين انضموا للمنظمة آنديوارهول(|1//3150 لإعقلم) 
وروبرت راوشنبرح( 13101501617010 1/1 5066) . 

وك عام 915١م‏ ظهرت جماعه يابانية لتقنية الحاسب الآلي عنيت بفن الحاسب 
الآلىي 16617100 /عألام70111) 203656ل وعرفت ب (01)03)) والتي 
أسسها ماساوكوهمورا (10111013 1/3530) وهاروكي (كاألا]3[] 
#2 ]!) فقد أسهمت بشكل كبير ك4 إعادة تشكيل الفن المرئي وفتحت آفاق 
كد كهدة للتمصهر الفتيتى مسق بخشلل الحاسيي الالنسن: باسسلوت:مفا قبسسن: 
201109620010100 ا لاطا 


صورة رقم (70) من أعمال جماعة (010)3)) . (1519م) . بعنوان ' العودة الى الساحة " 


(عن : 10126976200010 اداه 972016 اعنام دما11.010/1205/6»0نا 000 //:نصااطا) 


يعرف مصطلح الحاسب الآلي أنه: جهاز متعدد الأغراض يمكن استغلاله 
لتتفيذ عمل معين بإمداده بالبرنامج الذي يقوم بتتنفيذ هذا العمل 
1 . ©1111 3119. /1/ ااا / / :0 فوظيفة الحاسب الآلي هو قبول المعطيات 
ومعالجتها لتحويلها إلى معلومات» والمعطيات هي حقائق أو ملاحظات بينما المعلومات 
فالحاسب الآلي يتصف بالخصائص التالية : 
-١‏ تتركب من أجزاء الكترونية . 
5- تحتوي على وسيلة لتخزين البيانات والنتائج . 
اق «قتلقى الفليها عدون درتام دودو حك دا عيب الكليفات اله 
5- لديها تجهيزات لإدخال و إخراج البيانات . 
ومن خلال ذلك فإن الحاسب الآلي هوآلة عامة متعددة الأغراض » أو طاقة 
إنجاز خام يتم توجيهها من خلال البرامج التي تخزن ‏ ذاكرته لتوظيف تلك الطافة 
تنفين مهام معينه . 
ولما كان الحاسوب أهم اختراعات التكنولوجيا الحديثة وليس وليد عصرنا 
الحالي » بل كان نتاج تطور مئات السنين » فقد سبق اختراعه عدة حلقات ومراحل 
تناغدت على هد ن ! لي لحيورة الجا قله 
إن العلاقة بين الفن والعلم 4 فن الحاسب الآلي هي تجارب أجريت 
لاكتشاف ما يستطيع الحاسب الآلي المبرمج أن ينتجة وما يممكن بأن يفعلة إذا تم 
إدخال عناصر عشوائية معينة ‏ إطار هذه البرمجة . 
حيث برز فن الحاسب الآلي 4# مجال الفنون البصرية » فالفنون الرقمية 
اصبحت ذو قيمة أستثنائية ومميزة والحاسب الآلي كوسيلة فنية انما هو بمثابة إضافة 
نوعية 2 الآبداع الفني . (العتباني 2 )١15605‏ 
تقول (الحرازي 1607:5٠١1‏ ) : 


إن دخول الحاسب الآلي ش مجال الرسم والتصوير عمل على تغيير رؤية الفنان 
الحديث للكثير من المفاهيم 4 شكل العمل الفني» وبالتالي تغيرت طرق التعبير 
الفني لارتباطها بهذه الأداة الحديثة» فأصبح الفنان لايهتم فقط بالنواحي التشكيلية 
4 العمل الفني وإنما تطرق أيضاً للمفاهيم التكنولوجية الحديثة وطرق أدائها حتى 

يستطيع أن يطوع الحاسب الآلي بالشكل الذي يريد التعبير من خلاله. 
كما تذكر (الحرازي»: )23٠١17‏ أنه ظهرت اتجاهات عديده للتعبير الفنى 2 

نهايات القرن العشرين وبدايات القرن الواحد والعشرين 4# مجال الحاسب الآلي 
منها : 

-١‏ أسلوب التصوير الرقمي 173919 ]0(191]3! حيث يقوم الفنان باستخدام 
الحاسب الآلىي كاأداة رقمية سواء ب بناء أعمال فنية أو إدخال صور رقمية على 
الحاسب الآلي من ثم إجراء التعديلات على الخواص الشككية لبا » من أبرز 
الفنانين الذين استخدموا هذا الأسلوب الفنان "دانييل كانوجر أ©0301] 
003 ". 


مصورة رقم (77) من أعمال الفنان دانييل كانوجر" :8531 220) 1032161 
البعض ليحدث هالة من الخوف البلع 
(عن :353100.5100501.6017آ3[0103//: 0 11ا) 
الرقميين الذي امتازت أعمالبم بأسلوب التصوير الرقمي منهم مجموعة الفن الرقمي 


الشاناتالستبيكايات واللاتى قشنا الشن الرقبى» منين الفناية فوزية الطيرئ 
أعتا على تر صر ورد قر نينا ويقا ونيا وا ران التترين وسور جات ادن انانت: 


الرقمية للحصول على الفكرة النهائية, كما 4 صورة رقم (1217) . 


ني ْ 
0 الل 
| 1 


صورة رقم (7217) من أعمال الفنانة فوزية المطيري(5١١٠م)‏ . بعنوان ( اشكالية اختيار ) . مقاس 
العمأ ( 6*٠ 0*٠‏ سم 
(عن : 1 .01011211-21-0102 . ننالانانالا//:مااط/) 


صورة رقم (28) من أعمال الفنانة فوزية المطيرى . (9١٠١5م)‏ . بعنوان ( اشكالية حياة) . ١“١‏ 0سم 


( عن : صورة مأخوذة من الفنانه ) 


؟- من الأساليب الأخرى أسلوب التكوين الرقمي )0011720511101١‏ [|0113الا من 
الفنانين الذي اتجهوا إلى هذا النوع من التصوير الفنان كريس فنلي (1!15]ن) 
لا ©111آ) فقد ابتكر مفردات رقمية بالتركيز على عناصر التكوين من لون 
وخط وشكل والتي تم اعدادها باستخدام أدوات الحاسب الآلي . 


صورة رقم (79) من أعمال الفنان كريس فتلي /[©1! 11115) 
(عن :املاط لزاع اط 15-١‏ طع-510056001.6010311151. 220نم اط 
؟- فن البرمجيات 11 ©50111/1/31: وهي طريقة جديدة 4# بناء وعرض الأعمال 
الفنية المنتجة من خلال الحاسب الآلى حيث تعتمد على برامج فنية يقوم بكتابتها 
الفنان لإبداع هذه الآعمال » ثم تعرض على شاشة الحاسب الآلى بشكل مستمر 
ومتحرك » ومن فنانين هذا الاتجاه جولان ليفين (اأ/ا© | .)0131١‏ (الحرازي, 


0 


صورة رقم )6١(‏ من أعمال الفنان ( جولان ليفين 161711[ 00131)) . ( ١٠٠5م)‏ 


(عن : 17/01016215/21/5 010.00 ]. لانالانانانا//: ما طا/) 
- أهم السمات المميزة لفنون الحاسب الآلي : 
نقميو كن الخالسةالآلن :نامشداذه ولا على القطوى العلمى والقكرر لوحن 
قفو قدو له العاعيت !لالت ف القن كومن مصدو: احقاك اتجك] ومتكتلةة ومسوف: 
فق الفقون السنتكير: اماف الحوييوة رودل هن امع السناك لفكي ةن عدف 
لايكنالف كن هن الأعمال التقايونة إل اخفلدف الآذاة وطويق العفية اذ 
يتم ذلك باستخدام برامج محددة للحمبيوتر. 
>7 أعمال تتسم بالآشكال المركبة: إذ تتضح هذه الأعمال ‏ شكل ذي أبعاد 
دواتة و وشاريى كادف ركان عو د عمال كاز عيدافة زهي والمتارل 
وكا نات الحرحك: ونزيع الدنيكي ل اتنا عرض 
؟- أعمال فينة جديدة مبتكرة: بطريقة غير متوقعة أو مرتبطة بحسابات رياضية 
اوتعاذ قنك اسمن وشانن نيا تكون هدر الأ ونان لوووك ها لل يمرت 
فظر 21 ككوننات: داكا فا هنم جا لاجد قاو لطر اهم [ذتوا نما هنا سد مده 
كل الواقم بن هوق الل الكدن يسك از القباقيم 11 
افواع الفغن الرقمسي : 
أ - الفن الرقمي الثنائي الأبعاد 2 و الثلاثي الأبعاد (31: 
يشير مصطلح (ذات البعدين(21) كما أورده (العتبانى ‏ 1590: 74) إلى أنه "نوع 
الكممة الحم . 
كما يعرف بالعمل الذي لم يتم صياغته بخ شكل موديل (أي ثلاثي الأبعاد) 


والذي يتم وصفه بأنه يوجد فقط ذا بعدين. و4 معظم الآجهزة ذات البعدين يتم عرض 


كنا 


كل المعلومات 2 فاعدة البيانات ب وفت واحد » كما يعتمد هذا النوع من الفنون 
على الرسم المسطح واهمال عمق الارتفاع فهو يركز فقط على الطول والعرض 
للعناصر التي يتم تصميمها. (العتباني 2 )١5960‏ 

من أبرز الفنانين الذين عملوا على الاتجاة الثنائي الأبعاد الفنان مور (1/0111) 
والفنانة الفرنسية فيرام ولنار(18/011731 3/©/آ) حيث استخدمت مجموعة من 
العناصر الندسية مثل المريعات والدوائر والمثلثات بدقة واتقان . 

وكذلك الفنان ' البريطاني هارولد كوهين (0161) 1130100 ) الذي 
اكتشف إمكانات الذكاء الاصطناعي 4# مجال الفن بجامعة " ستانفورد 
0 # معامل الذكاء الصناعي التابعة لبا كان لديه توقعات مختلفة لنظام 
الرسم المحكوم بالحاسب الآلي الذي صممه وشيده. (الطمان 4 .)3٠١‏ 

وإذا كانت معظم الرسومات المتولدة بالحاسب الآلي نفذتها أدوات الرسم 
الالكترر نيه تبى راسف استعيريه نا نكرمين 10015613 نكر كلا بكاما مه 
لإنتاج رسومات بالحاسب الآلي؛. وكوهين ))201161١(‏ هو من رواد الموجة الجديدة 
للتصويرالبريطاني الذي اتجه إلى قسم الحاسب الآلي بجامعة "كاليفورنيا". 
(الطمان:» غ١٠5)‏ 


١1١1 


صورة رقم )6١(‏ من أعمال الفنانه " فيرام ولنار 1101131 77612 ' . (1985م) . مقاس العمل 4؟ * 
١‏ سم 
(عن : 10 031.60 أ ططلةاع ١/١‏ . للا لالانانا// :متا ط/) 


صورة رقم (27 ) الفنان هارولد كوهين ( اع20) 1131010 ) 


(عن : 012ع.111-1].01055601//:مااط) 


أما مصطلح (الثلاثي الأبعاد ل310) فيشير إلى الصورة الكسرية التى ترتكز على 
استخدام المناهج الحسابية ب إعداد نماذج ثلاثية الأبعاد. (العتباني 2 )71:١950‏ 
فهو يوفر البعد الثالث وهو الارتفاع أو العمق فيحقق الطول والعرض والارتفاع, 
فتخرج الأعمال بصورة تحاكي الواقع بصورة كبيرة جدا. كما يقدم الفن الثلاثي 
تصميمات متحركة من خلال عدة برامج . 
يرى (الطمان» 51:7١:‏ ) أنه يرجع الفضل 2 التطور من الرسم الثلاثي الأبعاد 
إلى العالم دافيد ( 0311/0] ) عام 1517م فقد عالج الصور المتاحة ببرامج مساعده 
على محاكاةة الظلال والينية النسجية من الملمس والانمحكاسات»: حيث مكنه من 
اختلاق تركيبات ذات تعقيد غير عاد باستخدام بيانات ملامس الأسطح. 
فالفنون الرقمية التي تعتمد على البرامج ثلاثية الأبعاد. يحصل من خلالها 
الفنان على الشكل المطلوب من جميع الاتجاهات؛: هذه البرامج سهلت على الفنان 
قواعد المنظور وأسس الظل والنور وذلك لوجود الإمكانيات العالية فيها وغالبا 
الح يبن ا ف عون العاف البنار ا عدي لد بكر ريضا سين من 
السهل تصميم جداريات مجسمة من خلال الفن الرقمي. 


ع ع اع سل اا اي خخ سياس د 


5 *-" 0 - 
ولاب ال ا ا ا ليا 
2 
اه 


صورة رقم ( ”8 ) من أعمال الفنان دافيد "103190 . 0 19174م) . بعنوان ( خط أنابيب ترانس 
جوفيان ) 
[طباعة سيباكروم] : المساحة ١77٠4سم‏ 
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(عن : 11.©011ع]5ع1112.1101]157ت 5 لتك[ 10طا. 177137577//:ماط) 


ب- فنون محاكاة الواقع والصور الثلاثية الأبعاد : 
١‏ - فنالبولوجراف (]10100/36ا: 
بمتسووضئن البولويهر نين اتخياك القعوق المناصعرة يع يرعيظ ارشاظنا وقيفكم 
تذحر (الحرازي» 22٠١17‏ ' أنه ترجع كلمة البولوجراج الى الأصل اليوناني , 
فالفظ "هولوس10105]" باليوناني معناه الكلء أما " جراك أو جراما 9/3173 " 
كميعناة ا لرسنالةقتفق الضوو “الكل الموسيلة و الضورة الحفيمة: الووية الشافلة: 
والبولوجراف عبارة عن مجسمات ليزر ثلاثية الأيعاد تنتج نسخة مطايبقة ثلاثية 
المنظورء مما يتيح رؤية الجوانب الخلفية من الصورة . 
ويتفق كلا من (العتباني: 16 )١‏ و(محمود )5٠١60‏ أيضأ (الحرازىي: /ا١٠٠"»)‏ 
إلى أنه يرجع جذور فن البولوجراف إلى العالم البريطاني الفيزيائي دينيس 
جابور331001) 01585آ]" عام 941١م‏ عن طريق زيادة القدرة التحليلية من وضوح 
(817©61-6110) والعالم جوريساوباتتكس (00165) حيث اتخذا الليزر مصدرا 
يوضح (وليدء )39١٠١‏ 'مبداً البولوجراف 4# الفيزياء على اللوح الفوتوغرا 3 
الذي يخزن الصورة بهيئثة حزوز تداخل 111065 11611©161/66, فهو يتأثر 
بأشعة الليزر فيخزن الصورة ثلاثية الأيعاد . يقة مختلفة عن الواح الفوتوغراف 


العادية التى تتأثريالضوء فتطبع هذه التأثيرات مرزوقها مكوبدة صورة شائية الأبعاد : 


1 


لكن # حالة البولوجرام» فإن الصورة تنشاً على اللوح البولوجرا من تداخل 
شعاعي ليزر يحمل أحدهما صورة ثلاثية الأبعاد2» أي موزعة على جسم ومنعكسة 
عن أبعاده الثلاثة» والآخر يلاقي شعاع الصورة فيتداخلان لآنهما متماثلان بالطول ( 
توقيت انطلاق واحد ) والسعة والتردد؛ء هذا التداخل ينعكس على اللوح بزاوية 
معلومة فتختزن بشحل أهداب تداخل بهيئّة دوائر متحدة المركز.هذه الدوائر» ما إن 
يسقط عليها شعاع الليزر نفسه» وبنفس الزاوية المعلومة حتى تظهر نفس الصورة 
يشكن دك انيه ابدام و اضجة خلف الل ررقن وضري إغاية: ١‏ السجة سن 
للصورة. 
وعندما يتكسر ' البولوغراف لليزر لصورة معينة» فإن كل جزء من هذه الأجزاء 
يعمكس نفس الصورة الكلية و لكن بشكل مصغرمع تشوه بسيط. 

0010/1115 . ج 10100. 177177177 / :ا 


لوح الهولوغراف 


الدوائر متحدة المركز مرأة عاكسة 


تمثل أهداب تداخل 
شعاعي الليزر بهيئنة 
نانيك الأبعاد للتعيير 
عن الجسم ثلاثي 
الابعاد 


شكل رفم (45) شكل توضيحي لكيفية حدوث البولوجراف 
عن : 43139-م”/5ء 3111117 /لمطام». 1 177177177.00100//: مااطا 


وترى الباحة أن الفنان استطاع الاستفاذه من قدرات البولوجراف ف ابذاع ضور 


استخدامات عديدة» و4 عدة مجالات منها المحافظة على الجداريات الفنية 2 
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المتتاحف والتي لآيمكن عرضها على الجمهور والتي تكون مهددة بالتلف والقطع 
الفنية النادرة والتى تتطلب إجراءت خاصة لوقايتها من السرقة فقد استطاعت تقنية 
الزولوجراف ان عمهم 3ك بحل مدن هذه الشراك.. 

كما تقول (حرازي: )١10 :7٠١7‏ بأنه: البولوجراف فتح فرص جديدة لإعطاء 
تصريحات فنية أصلية ويأخذ الى عصر جديد من الإلكترونات: وهو عصر الضوء 
وتسجيل الأجسام المغيبة وجعل من الشيء المرئي مخفي» ومع اشتراك البولوجراف مع 
الوسا تك ستبكتن بيك امار امقر اد لفن التسوير رمكزنك انحر حييف انه 


يسجل الأشحال المجسمة الثلاثية الأيعاد على سطح دو يعدين . 


مارجريت بانيون(5©1[/011 1/3103161)»: ديتريونج(10لا[ 0161)» والفنانان 


صورة رقم ( 84 ) من أعمال الفنان مارجريت بانيون ‏ 8623700 أع1/121821 " 
. لعام (ام) 


(عن: -01005001.6010/2011/09/2111516. 6200010 أ طلة /لة /إ//:صااط ) 


١١ 


صورة رقم ( 80) من أعمال ديتريونج 1118ل 1عا1016 


(عن: 10ع35/ع35ع/1111631م/1كا.01:8. تطط. 183//:مااط) 


صورة رقم (87): معرض للفنان ' ديتريونج 111128 1016]1". (١١١1م)‏ .بعنوان 
( الأرجوحة ) 
مك 112 ع 40 ع2 
(عن : 0135620.15810/2010ع02. 177177177//:مااط) 


؟ - فن الليزر 11م !256 ا : 

يعد فن الليزر إضافة علمية للمبتكرات الصناعية التي ظهرت # النصف 
الثاني من القرن الواحد العشرون » وتستخدم بشكل كبير + المجالات الصناعية 
3 سلحة ارس كي انا دا علي عير ووه راس و امات واديرات 
الش التقطها الفن من دون الصناعة ليضمها إلى الاستخدامات الفنية الى ظهرت 
خديثا » ويكون الاستحداء الفنى لبذه الآداة بمعزل عن القوة الحرارية ولمكن فقط 
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الأستخدام الشككلي واللوني الذي يتحكم فيها الفنان حسب رؤيته التشكيلية 
وحسب الأبعاد الفنية التي تتطلبها فكرته .(وهبة » )40:7٠١5‏ 

إن ' الليزر 85128 ا " وهو اختصار لعبارة  "‏ #234 أاممطث أطنذا 
20 05 1715510 1111012160]أ5لا0 وتعني تضحيم الضوء بانبعاث 
الإشعاع المستحدث » فهو عبارة عن حزمة ضوثية ذات فوتونات تشترك # ترددها 
وتتطابق بحث تحدث ظاهرة التداخل البناء بين موجاتها للتحول إلى نبضة ضوئية 
ذات طاقة عالية نسبياً . (1/21116165 3021.06 ١١‏ . الالنانانا//:منخط) 

حيث أن الإشعاع المستحدث هو انبعاث أشعة ضوئية نتيجة لاقتراب فوتون من 
إلكترون 4 مستوى طاقة عالي يعتبر الليزر نوعاً من الضوء الذي يختلف عن ضوء 
الشمس أو الضوء الصادر من مصباح كهربائي. (فوزي: )٠١0:701١١‏ 

انج ريل بح وي يد فسان لضي جو من الريسان الى 
يستخدمها الفنان المعاصر كما أنها من التقنيات الرقمية الحديثة التي تخدم الرؤية 
الفنية المتطورة . (وهبة» )51:52٠١1‏ 

ومن أمثلة ذلك مشروع " لمبيني بارك 5/86 |8 ااانا ' خ البندء صورة 
رقم (817) المستخدم فيه أشعة الليزر و كيفية إظهار البعد الثالث باستخدام فنون 
الوسائط المتعددة من خلال الليزر وتكويناته اللونية المختلفة على سطح المياه. 


صورة رقم ( 47 ) » مشروع استخدام أشعة الليزر لمبنى ( لمبيني بارك 61516 1لاانا/اناا) 
عل المجافالنن 
( عن : 01210011/.60107/2011/0/7/5230/2 0 اماك انان . نالا نانانانا//:مااطا) 
؟ - فن الواقع الافتراضي 11 /[1أأأ1©2 1!1123|1/ا: 


ع“ اهه 


يعرف الواقع الافتراضي بأنه بيئّة تعليمية ثلاثيه الآأبعاد مصممة بواسطة برامج 
كمبيوترية» يحيط الوافع الافتراضي بالمستخدم ويدخله ‏ عالم وهمى بحيث يبدو 
هذا العالم وكأنه واقعى؛ فالواقع الافتراضي قد يكون خياليا أو يكون تجسيد 
للواقع الحقيقي» ويتم التفاعل مع هذا الواقع نتيجة التفاعلات التى تحدث بين البيئة 
الافتراضية وحواس المستخدم وإستجاباته . 
(11172009.521005601.6010 2ع ///: مط ) 
ومصطلح الواقع الافتراضي ل مشر جات معدن بصورة شائعة لأي 
خراء اقم إينا قنةبور انحط وسيل ها" و سقانها عن خلال حيدده اتعاسيف الات سيدا 
على عالم ثلاثي الأبعاد .(فوزي, )51١: 5١١١‏ 
فنجد حملة الدعاية المبتكرة الخاصة بالصليب الأحمر بطريقة فن الواقع 
الافتراضي حيث تمر السيارة ومن خلال شاشة العرض الكبيرة التي تحملها السيارة 
الضخمة والتي تجوب شوارع سان فرانسيسكو ومن خلال برنامج رقمي تم ضبطه 
ليحول الشكل الذي خلف الشاشة إلى دمار ومهما حدث تأتي بسرعة للانقاذ. كما 


ل صورة رقم (88) و رقم (18 ). 


١*١ 


صورة رقم (65) 
0 1055-016311) 0ع]آ 


(عن : 002310-205!||أ 1م013« لااع أ 0/40-3650ام0.ع اام 500013//:م اط /) 


لكر رب ردي رك سيط دض بد ات ري ل إلى يض 


الوسيط الالكتروني لتسجيل المعالجات الرقمي 4# الأعمال الفنية . 


١» 


أهم السمات الفنية للفنون الرقمية : 


يذكر (العتبانى. ١595:١990‏ - ١١١)أبرزالسمات‏ المميزة للفنالرقمى وهى 
حالتالى: 


هه 


1١‏ استخدام الأسلوب العلمي والتكنولوجي: 
أهم سمة للفنون الرقمية أنها تستخدم الالكترونات والطاقات المعاصرة مثل 

اللمتزو و اكوريا كن للك الناقيما فس تداك التظريات العلفية لانم نات 
التطبيقية لبا كما ك4 الأوسيككلون والبولوجراف والحاسب الآلى » كذلك لم تكن 
تنك القتون عانمه هاى اللنهوو القروى ولكن كان دانسا يته الأسكمانه بالمتدسين أن 
أولى الخبرة الفنية التقنية كلما دعت الحاجة لاستخدام مساعدين بصورة لا يمكن 
الاسكتا مها لوت سو وذ زان الكيرة الفدية | لفت 
5- موضوع العمل الفني: 

تميز الموضوع بالحرية التى هي سمة من أهم سمات الفن المعاصرء فقاعدة الاختيار 

تزذاف اتشساغا يحية قتي اللعدود»بولغلنا تلحبظ التجالات المتعيدة والمتتشرة الس 

تدخل فيها الحاسب الآلي بصفة عامة إذ أتاحت قدراته المتعددة وكفاءته أن يعطي 

التكتيرمين الوشتوسانت لتو 
- كم الأداء التكنولوجي: 

كن نوع مان امكو ام الأرايد الماع عو جاركق اتستعها 1ح الأدرد ف عجان 

الحرحكة كي يتم تحريك العمل سواء كانت الحركة دائرية أو ترددية أو محددة 
الممسار بطريقة معينة وكذلك تتقاسم الآلة الدور مع الفنان 4 حالة تنفيذ أعمال 
الولوجراف والحاسي الآتى. ,يل :تعدت ذلك باقيتراك التنذوى اغيانا بذ امتناذه على 
الآنة ضحت خبيوضن الا عمال وتهيرها لبق الشاعل يون الفنان والقة وق انهان +د 
امتوالام على الالتاية كفت سرض لفان كسيرها :ليق القنا عل مين الفنان 
والمتذوق ويتم ذلك أما باختيار المتذوق بأسلوب أدائي معين وأحياناً بالحديث وصدى 
السسوك سي العفتل الى ان أنه و كه حكوون ف ]قاع ااه الا عه لاحفيها وننا لكل 
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تطلب ذلك الدقة المتناهية 4 التنفيذ حيث تحيط بالفنان قواعد تجعلها كالسياج لا 
- الزمن ( كبعد رابع): 
الزمن هو البعد الرابع المضاف إلى العمل الفني» ويلاحظ أن عنصر الزمن 

الحقيقى لانن لمن و حوود وهنا تتوق هده لا معنف يدنه الحذوق أن بيش رضنا 
حقيقياً وهو يرى تلك الأعمال جميعا يتطلب ذلك فن البولوجراف عندما يكون المتذوق 
يتابعه إذ بالفعل يتطلب وقتأ .» وكذلك ذا فن الحاسب الآلي فبإضافة الحركة 
تبعها الزمن وعند العرض على شاشات الحاسب الآلي يلزم زمن حقيقي لمتابعة تلك 
الأعمال بالإضافة إلى الزمن الداخلي للعمل الفني ذاته وكذلك الفن الحركي. 
4*- اللون وتدريجاته : 

تعتمد الفنون الرقمية على اللون وبصفة خاصة تظهر إمكانات الحاسب الآلي 
التي تتيح فرصة لم تتوافر لأي فن أو لآي فنان حيث تبلغ فرصة الاختيار للفنان حوالي 
7 مليون درجة لونية مختلفة. بالإضافة الى الأنظمة اللونية كنظام ( 1)38]) الأحمر 
والآخضر والآزرق : 
وهي الطريقة ذاتها التي تستخدمها شاشة الكمبيوتر لعرض الآلوان (عن طريق بث 
الضوء عير الفسفورات الموجودة على الشاشة). إن هذا النظام هو نظام 
جمعي 200111176 مما يعني أنه إذا اضيف كل الالوان بنسبة 7٠٠١‏ فإنه نحصل على 
اللون الأبيض ؛ واذا ازلنا كل الألوان فإنه نحصل على اللون الأسود . 
١‏ - طريقة إخراج العمل: 
أعمال الحاسب الآلي تعرض على شاشات خاصة أو تطبع على ورق أو لوحات قماش 
فتصبح كالآعمال التصويرية تمام او قد تعرض على شكل مجسم من خلال 


استخدام تقنية الليزر. 


١”: 


فنكق] لكرزاية الجنائية نري لبانق :وطزبا قن الععدامين | لتق يراقع تانيب لان قاس 
ورق وتثبت على أكريلك لتثبيتها ولتدوم وقت طويل . 
- الاتجاه الفني: 
تمكن غنانو الحاسب الآلي من إنتاج أعمال فنية مختلفة الاتجاهات بتنوع المدارس 
الفنية» حيث تباينت بين التجريدي والتعبيري و السريالي و غيرها . 
6- الإيهام بالبعد الفراغي: 

هذه الضئة الى سو تنه البعه الثالك كدر فم بكرن لحاس عات 


رقف يعتمت نينا نهدن جا لشاهت:] ان تحور كاذه وا ناميا لعن اشر عى ظفاء من 
أن حقيقة العمل هو أشعة مسقطة على الشاشة ومع ذلك نرى الآحجام تتباعد بنفس 


الإحساس الطبيعي والفراغ الواقعي . 
-٠١‏ الأساس الإنشائي: 
دائما ما نجد فن الحاسب الآلي محدودا بمساحة شاشة العرض ومحدد بإمكانية 
الحاسب الآلي ونوعية البرنامج المستخدم وقدراته. 
١١-الخامة:‏ 
يعتمد فن الحاسب الآلي على البرامج والاسطوانات وهذه الإمكانيات يبدعها 
مبرمجون فنانون حيث تسجل وتحفظ على اسطوانات أو وحدات تخزين مختلفة لحين 
طباعتها. 
١-البيحكسل"‏ |©<01 " : 
فو عد دواع القن الركسن الريعوعن التعندياك» يدون خالذل انعو ام برمحياه 


رسوميات الرستر حيث يتم تعديل أو رسم الصوره جك مستوى دفيق جداء وهو عبارة عن 


مجموعة من النقاط الملونة والمرتية بيدقة لتشنحكل صورة ما من خلال الحاسب الآلى 


إن أول من أطلق تعبير فن البكسل هما جولد بيرجاديلي ( 030106610 ©6ا|06/ 
وفيلجرروبرت [1066111518023) 2# عام 11/7ام. 


(7/]35131 16.00 351316.0000 :م اط 
البحسل كما تعرقه (العايد ٠‏ ١٠٠55:5)عبارة‏ عن مريعات صغيرة: وهذده المريعات 
تكون عادة 2# الصور وغالبا برامج البت ماب أو برامج الفوتوشوب والبينت برو وغيرها 
تتعامل مع الصور أو الرسومات على أساس مربعات صغيرة» فإذا كانت عدد المربعات 
كبيرة فإن وضوح الصورة يكون عاليا وإذاكان عدد المربعات قليلا فإن الصورة تبدأً 
بفقدان ملامحها وتظهر على شكل مربعات شفافة صغيرة كلما كبرت الصورة. 
ويعتبرفن البكسل من الفنون التي لقيت رواجا كبيراً 4 السنوات القليلة الماضية 
؛ويمكن تقسيم فَنّ البكسل (|©<51 411) إلى مجموعتين فرعيتين : 
١‏ - متماتثلة الأبعاد (1501©1110) : 
وهي عبارة عن رسومات بكسلية ثلاثية الأبعاد يتم رسمها بدون استخدام برامج ؟.0آ. 
؟"- غير متماثلة الأبعاد (©017-15017©111) : 
عبارة عن رسومات بكسلية غير ثلاثية الأبعاد كرسم شكل من الأآمام أو 
الخلف أو الجنب. (1255|1216.000016.6017/]13175|2316]//:صااط ) 
ومن أمثلة البكسل من نوع - 01-15011761116 برامج البحكسل آرت :- 
-١‏ الفوتوشوب (258010451060 6006) . 
؟- الجرفيكيس (©313011050331)) . 
؟- أم أس بانت (123101 15/ا]) ويوجد مع برامج نظام التشغيل ويندوز. 
2 حافت دالا ه) برنامج مشابهللفوتوشوب وله عدة إصدارات. 
ه- البيكسن (80©<*أ) برنامج للماك »76 05 ١/136‏ 
5؟- البور موتشن (7011010 0 ) . 


( 0/3513 00001».00. 3512م اط) 
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"- الفراكتالات "11231215 ": 


هي عبارة عن تصاميم رفمية يتم تنفيدها عن طريق معادلات رياضية . وهواسم 
مشتق من الكلمة اللاتينية "5لا ©2136" و تعنى التكسير و التى تصنف مجموعة من 
الخطوط والنقاط والتعرجات .( الحرازى 7٠٠١17‏ :00) 

ويعرف (هيبة) )511:5٠ ٠١٠7‏ الفركتال بأنه: استخدام الحاسوب 4# إنتاج تكوين من 
أكفر التكوينات الرقمية تعقيدا غير متشابه مظهريا » وتخضع جميعها لنظاء بنائى 


شلوى . 


هه 


صورة رقم (50) » تصميم رقمي (فراكتال) للفنانه13]!] بعنوان (105/ 6 ©]) 


(عن : 113 ]/حاء. كاعق الا الالالالانا//: مط ) 


١7 / 


صورة رقم ( )ع تصميم رقمي آخر (فراكتال) تللفنانه 1]13] بعنوان (05مااعع]) 


(عن : 7/]1113أ0. |36 نالا. الالالالالا// :ما ) 


والشوراكتال الى ايتكرها سو ماند لبروت هن تكوينات هندسية متشابهة عل 
كافة المقاييس تخضع لعلاقات انشائية ونظم ايقاعية من خلال التكرار الرقمى 
سطحية غاية 2 الدقة والإبداع .( هيبة ٠٠١‏ :31) 
"- المتجهات'' 1/6101" : 
فن المتجهات أو كما هو متعارف عليه (فن الفيكتور) هو من الفنون الرقمية الشهيرة 
خاصة لعمل الزخارف والشعارات (1000) واللوحات الإعلانية (20516/1) بالإضافة إلى 
إخراج حثر من الأعمال الفنية المتميزة, حيث يتميز فقن المتجهات بوصوح ودفة أعماله 
لأنه فن قائم على التعامل مع (52011115 41001) » فالصور فيه عالية الجودة ولا تتعرض 
يبرز فن المتجهات 2 أعمال الباحثة حيث تقوم بتحوير وتعديل الوحدات الزخرفية للوصول 
إلى التصميم المطلوب :2 كما ب الصورة رفم ( 57) 


١ 


صورة رقم ( 17 ) فن المتجهات من أعمال الباحثة 


4- الفن الكتابي: 
يذكر ( الشاعرء؛ 7١١١‏ ) أن الفن الكتابي هو نوع قليل الانتشار 4 أوساط 
الم التصميم العريى ويسبتخدم فيه الحوق فتصير أساسي .2 التصميم بن شال 
تكراره بطرق مختلفة » مع التكبير والتصغيركبثناء شكل ها ف اللوحة. 
4- فن تعديل الصور: 
تعرفه ( العايد )5١٠١١٠‏ يأنه عملية إضافة الخبرات وتعديلات قد لا تكون واقعية 


أحياناً أو خيالية» فهى من الفنون الإبداعية الجميلة والتى يلجا إليها الكثيرمن المصممين. 


١ 6 


صورة رقم ( ؟51 ) من أمثلة فن التلاعب بالصور 


(عن : الاعا/ا/5نا.ع2112لا5.ا/ا//:صاغط) 


1- النحت الرقمي : 


والعروظ ايض ماسم التمذحة أو التجيع مسبكوليت :910 تقول ( اللصرارى جاه إن 
النحت الرقمي هو عبارة عن استخدام البرمجيات التي توفر الآدوات اللازمة للنحت 
ع سي مر كا كات ب با ل ا حي 
يبين مقدار الرسم بأدق التفاصيل يمكن تحقيقه من خلال النحت الرقمي بالاشتراك مع 
غيرها من الخامات » التركيب » والتقنيات المتقدمة . فهو أحد مساهمات التطور الصناعي 
لكاي إلى به عل ا سن سور عي د الى ستيان يلسا 


تشكيل أعمالة » كما كان لبا دور ب إطلاق الفكر للابداع والتعبير وممارسة التجريب. 


من البرامج المستخدمة # النحت الرقمي هي : 
٠‏ 60 لاا 
. موناا8 م 


30 لننع1نا اع201)(ع305131 ]]/نامن. ©00001.ع305121 ١‏ أ//نصاخط) 


صورة رقم ( 4؟) مراحل تكوين الشكل > برنامج النحت الرقمي 


(عن :31.6010 أداعن حا 5ن 2 . لان الالالانا//:صاخكط) 


صورة رقم (10) 


تصميم منقفد عبر أحد برامج النحت الرقمي للفئتان . لاأطاع03ع0 اعقطء ألا" . ١‏ “م) 


(عن :177 1163.60 2112176 16]//:مااط) 


من السابق يتضح أن الآعمال الفنية الرقمية تعتمد على أساليب وخامات مكنت الفنان من 
تسجيل أفكاره بسهولة وساعدته على الابتكار ب عمل لوحاته الفنية من خلال عدة برامج خاصة 
لصم درضر” 
- برامج التصميم والرسم مثل 111115613601 4006 -لطقلاعع]"1. 
- برامج معالجة الصور مثل 1]]01]0510[7 48.0086 . 
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- برامج تخطيط إخراج الصفحات مثل 1ع[1/123ع1]38 80006. 
- برامج المونتاج والتراكيب اللوني مثل 0112110201655). 
من خلال ما تقدم ب الفصل الثالث ومن خلال التعريف بالفنون الرفمية والبدايات التي ظهرت 
منها تلك الفنون وإستعراض أهم المميزات الفنية للفنون الرقمية وفنون الكمبيوتر وإبراز الاتجاهات 
الفنية ب الفنون الرقمية » فإن الباحثة تحاول الاستفادة من هذا المبحث بش الفصل الرابع من خلال 


التجربة العملية للوصول إلى أعمال مبتكرة ومعاصرة تجمع بين التقنية والتشكيل. 


0 


ثانيا :الدراسات السابقه 


وفيه تستعرض الباحثه بعض من الدراسات السابقة على محورين : 


/ 

/ 

| 

/ 

' 

المحور الاول : دراسات مرتبطة بالجدارية 

| 

| 

المحور الثانى : دراسات مرتبطة بالتقنيات الرقمية 
/ 5 

١ 


تمر الباحكة هيما يلي للدراشات السَابعة والمرقبطة على محورين: 
أ- 2 دراسات مرتيطة بالجدارية. 


" المحور الأول : 

الدراسات المتعلقة بالجدارية: 
2-١‏ دراسة (الطرشان » )١94١٠‏ بعنوان:' المدارس الأساسية للفسيفساء الأموية 4 بلاد الشام . 

لابتوف اندرا تن | ان القكى قن ماقت بعميةا غنة )| اقول تين نف | لسكرة الأخويةة وك د جما لمن 
الآأرضيات والجداريات الفسيفسائية 4 تلك الفترة » بالإضافة إلى تحليل خصائصها ومميزاتها 
والوقوك على أهتم اكدارين الغنية التسيمسا مق العصسن الأموى» اتبفت الدراسة التنهج التعلينن 
ال 

ولق اننتفاوت الدرايدة العالدة نين هذه الدرا ةده الإخلا نت التكلترف بق القفير نك الى مقهنوه 
الجدايات الفسيفسائية ونشاتها ‏ العصر الاموي والبيزنطي ودراسة أبرز خصائص الجداريات 
البيزنطية» وتختلف عنها # تناولبا لمفهوم الجداريات بجميع أنواعها والتعرف على تقنيات ووسائط 
التشيكل بك القن انعد ارس ورزنف الإظاو التطبيق للدراسة : 


؟- دراسة (الرياعي15102١)‏ بعنوان:' جداريات الجامع الاموي بدمشق . 

تهدف الدراسة إلى التعرف على الجداريات الفسيفسائيه للجامع الأموي والوقوف على 
أساليب تنفيذهاء وتحليل الزخارف المنفذة # جداريات الجامع الأمويء وقد اتبعت الدراسة المنهج 
التحليلي الوصفي . 

ولقد استفادت الدراسة الحالية من هذه الدراسة # الإطار النظري 4 التعرف على الجذور 
التاريخية لفن الفسيفساء وطرق الأساليب المستخدمة لتنفين الجداريات » بالإضاقة إلى دراسة مهام 
ووظائف الجداريات الفسيفسائية» وتختلف عنها آش تناولبا لأبرز أنواع الجداريات وفقاأ لأماكن 


؟-2- دراسسية (الطعاني: 3٠٠١‏ ) بعنوان: "التشكيلات البندسية 4 اللوحات الفسيفسائيه الأرضية 
4 خرية المفجر . 
تهدف الدراسة إلى تحليل الزخارف البندسية 4# اللوحات الآرضية الفسيفسائيه بالمفجر من 
خلال إظهار الصفات المميزة للزخارف البندسية ومقارنتها مع التشكيلات البندسية © اللوحات 
افيد المسيسيا نيه يعسن الجاق لنيز كليدة والاعوينة, رقو اقعيت الدواسبة كديب الكاريكى 
بالافداسة إلى النيع الليلى الرضن.». 
وز سك بيغ لذرا بمنة كانت مو سار الهر مانييك التعوف ها عيدو التخنة | وناك القتسم قميا تنه 
ونشأتها 4 العصرين البيزنطي والآموي» وطريقة تحليل الزخارف البندسية» وتختلف عنها 2 
تحليلها لمفردات من عناصر لوحدات مختلفة للتراث الشعبي السعودي المتمثلة 3 ( الأبواب التقليدية 
<اانه .> وكات وغيرها !© وف لاطا رن اليس اندرا 


غ->- دراسسية (محمودء. )5٠١١0‏ يعنوان: 'مفهوم الجداريات الخزفية ومدى الأستفادة منها 4 فن 

التصوير الجداري المعاصر . 

تكمن مشككلة الدراسة فى محاولة الخروج بمفهوم محدد عن التصوير الجداري الخزك : 
ركد | لقا ده هو تناك | تخافة ومن دايا نكا مان :تقذ نكري لقنا وميا د لكين افير هن 
كلل ااسقفاؤل كناك لانبك] ته بوهاريدها الكدية العف لفق الجدارى ركه انميت الدرابمنة | نوج 
الفا ريكي :لمان . 

وكتقى كردا لور اننةمه الدراندة العاناجذ لكا تكيى كانس كمرور لريب و اذا اران 
الفسبروطع ملي لكان" نتوين ودسرورة الاحاديها :و تقوو يهنا انف وجا رن اتحميدونا مم خافا كه 
أخرى للاستفادة من هذه التجارب فى مجال فن التصوير الجداري» كما تختلف عنها # تناولبا 
شين انعو را هكرت تنه التستطرية والقدرك على طن ممك ينا ووه لضان العطيقي 
للدراسة . 
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ه- دراسة (قدح.6١٠25)‏ بعنوان:"تقنيات التصوير الجداري و الأستفادة منها ك4 تنفيذ جداريات 

مستمدة من وحدات التراث الشعبي السعودي . 

نهانيه اللدراسة إلن الاسيتقالا هو النقدياك التفيزية التقرفة امنتكومة يه التضبوين الحندارى 
عبر العصور المختلفة» بالإضافة إلى التعرف على تأثيرها ب الجوانب الجمالية والتعبيرية والإبداعية 
٠‏ وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي والمنهج شبه التجريبي . 

وتشيتقيد الدواضة التعاليةتين هذه اللزراسة يد الآطان] لتطرف :ذ القمرف على نكن التصسوير 
العلا غير العصبوى التتسند ةيالا طناقة دراي التعتيناك الممتكدياية التخجوير التعندازق 
والخامات المستخدمة فيه» وتختلف عنها 2 التعرف على أبرز التقنيات الحديثة المستخدمة 2 
التسوون اعد رن العاعين :كه مرضي اراد الجدا ركاف وفك لاباكن ذو ابعدها : 
5 دراسة (سعيدانء, )5٠١8‏ بيعنوان:” دور الفنون التشكيلية 4 تجميل الأنفاق من خلال 


الجدارية " 

تلق الدراسة ان ا عرف يعنى الأدوان انس تقديها: الجداويانكيوا ل الاتشان حكيى سدت 
الفراكةة تسميها كاعتية: الندة ارداق فنا بم عه انفكا و رحا فلي مرا خم | التعكوده د لكوي ار 
عفادت الوراية الاميسين الوضنى التسلياى والتود ريه التعريب . 

وتستفيد الباحثة من هذة الدراسة ش الإطار النظري ب التعرف على تاريخ تطور التصوير 
الجداري على مر العصور المتتالية » ودراسة العوامل المؤثرة # التعبير الفني المعماري» وتختلف عنها 
داقر يها اق الوطلاكت | لق وها | لسواردات المسمع كين تتاول ادو الأسمن الرنيظ: 
اانا" تكن للويخة لجز ارنةدونف ةا لإعطاو كيين للفررافية. 


-١/‏ دراسة (الصالح, )٠١٠‏ بعنوان: "استحداث جداريات خزفية معاصرة مستمدة من التراث 
السعودي والإفادة منها 2 مجال الخزف ّ. 
جديدة وتقنيات تشكيلية متنوعة لمعالجة الآسطح الخزفية المعاصرةء وقد اتبعت الدراسة المنهج 


ا 


تم الاستفادة من هذه الدراسة ش الإطار النظري # التعرف على الآساليب الفنية الممستخدمة 2 
الجداريات العصر الحديث وأهم العوامل المؤثرة + التكوين الجداري» وتختلف دراسة الجداريات 
انها ئية عتيا :ف انناوال] التقعي كه لمختافة: وووبيا نط لتشتبك السك وميد القت الحد ار :و القذرت 


على أهم العوامل المؤثرة 4 اختيار موضوع الجدارية ( وك الإطار التطبيقى للدراسة 1 


المحور الثاني : 
الدراسات المرتبطة بالتقنيات الرقمية : 

.١‏ دراسة (هيبة, /ا٠‏ م بعنوان: تحليل المنظومات الرقمية المؤسسة للتصميمات الزخرفية 

المعاصرة كمتطلب لبناء اللوحة الزخرفية . 

تهدف الدراسة إلى تحليل المنظومات الرقمية التى اعتمد عليها بعض الفنانين 2 تأسيس و إنشاء 
أعمالبم الفنية والاستفادة من التحليل لاستحداث تصميمات جديدة » وتستفيد الدراسة الحالية من 
هذه الدراسة # الإطار النظري # التعرف على الاتجاهات التعبيرية والتقنية للفنون الرقمية: 
وتختلف عنها # تناولبا للفن الجداري وماطراء عليه من تطور ودخول التقنيات التشكيلية حديثة 


فلتدي الأضافة ١‏ خعلات :ف الأفلان تملسف يعند للمواسة | لهال 


؟. دراسة (الحرازي» )23٠١7‏ بعنوان:"التصوير الجداري المرتبط بالتكنولوجيا الحديثة 
كواجهة حضارية بالمملكة العربية السعودية . 

تهدف الدراسة إلى التعرف على أساليب التصوير الجداري المستحدثة » وإيجاد مداخل تشكيلية 
لاسنتهوات تكوينات جد اريةه مع كدر سن خلال التقنيات الوقية: وويطيا تقاف :وكراك الماك 
العربية السعودية » وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي والمنهج شبه التجريبي. 

تم الاستفادة من هذه الدراسة 4# الإطار النظري 4 التعرف على مفهوم التصوير الجداري 
والتكنولوجيا الحديثة » وتختلف عنها ب تحليلها لبعض من مفردات التراث الشعبي السعودي 
وتوظيفها داخل تصميم للوحة الجدارية » ومن ثم تنفذها على خامات مختلفة تجمع مابين التقنيات 


الحديثة والتشكيلية » و23 الإطار التطبيقى للدراسة . 


١77 


؟. دراسة (الصاعدىء» )23٠١8‏ بعنوان: دراسة العناصر المعمارية والزخرفية 4# الحرم المحكي 
الشريف لتحقيق مداخل جديدة 4# اللوحه الفنية باستخدام أسلوب النظم . 
تهدف الدراسة إلى حصر و توصيف العناصر المعمارية و الزخرفية بالحرم المحكي الشريف 
والتعرف على الآسس البنائية والفلسفية لتلك العناصر » بالإضافية إلى تقديم مجموعة من اللوحات 
الفنية المعاصرة القائمة على توظيف بعض العناصر الفنية (الضوء»ء الخامة» الحرحكة) لتحقيق رؤية 
مبتكرة للوحة الفنية» وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي والمنهج التجريبي . 
وتستفيد الدراسة الحالية من تلك الدراسة 2# التعرف على الأدوار التي تقدمها الخامة داخل 
الأفعة الوخودة: يالا عافة | ند واشة |للخصبا تمن | لمتدك 1 ينارق روهز قا ني ديعن نوناك العمل 
الفني» وتختلف عنها 2 تناولبا لمفهوم الجدارية مختلف أبعاداها وطرق تشكيلها بدءا من الطرق 


القويية انحوي برهيو ان الكلارق الحيوفة التطروه» درق الذها و التكييقى نادوس 


غ. دراسة ( فوزيء: )29١١١‏ بعنوان: " توظيف الفنون الرقمية 4# البناء التصميمي للجداريات 
داخل المؤسسات الثقافية". 
تود الدزانية إإى البوسيف هن الأذوان القن 'تقدمها: انون اكرفيية كر اعد نين الاكانات 
التشكيلية والتي تزيد من فاعلية وتآثير الجداريات لدى المتلقي؛ بالإضافة إلى إيجاد عدد من 
اكه اتناك [الفتوضة وضة عار اع رقحة و اشع اد ونيا ينه محرا واكك اسيم 
كذاويه جد با ةانقل الويسيات لداعلا وقن اقيعت الندرانبنة اله الو فقي التحارانى والعدب 
التعرتيى ٠‏ 
رسيت دوا رود لعالدة من شد دز انوا بق التعررفته سل الفضون الوفسسة ين عر رو مهدا 
الفن» وتختلف عنها ب تناولبا فقط للجداريات الرقمية وربطها بالطرق التشكيلية المستخدمة ,: 


وك الإطار التطبيقي للدراسة . 


تعليق على الدراسات السابقة:. 


15 


من خلال عرض الدراسات السابقة المرتبطة بالبحث نلاحظ أن بعضاً منها تناول مفهوم 
الجداريات ونشأتها ووظائفها وخصائصها مثل دراسة (الطرشانء +154) و(الرياعي» 1550) و 
(الطعاني» )25٠٠١‏ و(محمودء )5٠١0‏ و(فقدح, )5١٠١1‏ و(سعيدان» »)230١8‏ والتى استفادت منها 
الباحثة # الإطار النظري للبحث. كما تطرقت بعضآً منها إلى تحليل الزخارف الإسلامية مثل 
دراسة (الطعاني» )2٠٠١‏ و(قدحء: )35٠١7‏ و (الصاعدي؛ )3٠١8‏ و (الصائح؛ )٠٠١١‏ والتي استفادت 
فنها الناتحكة يذ الجانب التحليلن سن البتحدف»: كبا شاولت يعسن الدراسات تقنيات الفن الحدارق 
والخامات المستخدمة فيه مثل دراسات (قدح: )5٠١1‏ و (الحرازي: )7٠١7‏ و(الصاعديء: )٠٠١8‏ و 
(الع له )وان متها كدمنها البائحظة يد الاطان النخلوىمضهن] اتتسع ورا ضار مين 
(محمودء )3١٠١60‏ و(قدح, )25٠١1‏ و(الحرازىيء )3٠١7‏ و(الصاعدىيء )5١٠١8‏ و(الصالح.ء )5١٠١‏ 
4 أهدافها مع هدف البحث الحالي 4# الاستفادة من التقنيات والخامات المختلفة وتطويع الزخارف 
الفرافة تك را ليجات هد رياه محقيدوم سنا عدي كي فاو تكاج يف ذرا بد انه باو 
(الحرازي» )3٠١7‏ و (الصاعديء» )239٠١8‏ و(فوزي» ١١١23)الفن‏ الرقمي وتوظيفه 2 تصميم 
الاوتحات الجدارئة وهويها يتفق مع هدك البحعف الحالى: 


الفصل الثالث 
اجرادءات الدراسه 


- خطوات الدراسة وإجرانتها 
- التجربة التشكيلية 


مقدمة : 

كك لأفية اللعراردة الرق يع ودور هت حى ديرن الوقن يقييةة [الفسنيم اعسات 
للعمل الفني والتأكيد على البوية الثقافية للمجتمع فإن الباحثة تهدف من خلال 
التجربة الذاتية تسعى للوصول إلى صياغات مبتكرة من خلال تناول عدد من 
مفردات ووحدات التراث الشعبي السعودي التي اختارتها الباحثة والتي تتميز 
بالمرونة 4# التشحيل دا خل اللوحات الجدارية الحديثة برؤية حديثة تتسم 
بالآصالة والمعاصرة . 


خطوات الدراسة وإجراثاتها : 
اعتمدت التجرية على ثلاثة محاور رئيسية : 
١‏ - معطيات الإطارالنظري : 

من خلال دراسة موضوع البحث للفن الجداري والتعرف على أهم العوامل 
التى تؤدي إلى نجاح العمل الفني بالإإضافة إلى الاستفادة من فلسفات مدارس 
الفن الرقمية والتعرف على مميزات وسمات التقنيات الحديثة وماتقدمة من رؤية 
فنية حديثة للعمل الجداري وذلك من خلال توظيف كلا من ( الضوء - البعد 
التالتينه «الخاشاكو ناسين اتات ات السررك التشدوويةة :)نج الخبل اللويحة: 
الوقمدة 
- المنطلق الفكري للتجرية : 
يقوم هذا المنطلق على جمع مفردات زخرفية متتوعة لعدد من مناطق المملكة العربية 
السعودية داخل (الجداريات - الأبواب - المنسوجات - الأواني) والتي تتصف بالمرونة 
والقابلية للحركة والتشكيل كما أنها اتسمت بالخصائص ال محلية ب الوضوح وتتميز 


ا( 


نانيا نامكة مين الميكة: لمعيو معن تق ليها" و اللسنتشيهل: نف الحلية فال 'النياتاكة زا درواكها 


ترى ) الصاعدىي وض /ا٠١٠5”, ١١‏ ( أن المفردات الزخرفية الموجودة داخل تراشا الشعبى 


فالقرواك | سيلة:ومتسنحية تانا :عع الهو ا شع التيكنة :والتزاقة التراكيرة هدو اهمون 


يد 
٠‏ 
٠‏ 


١ 


1 


3 


3 


وحدات زخرطية نياتية مقتبسة من النياتات بتبسيط أدنى أشحال . 


اسلوب التكوين الزخر والتي تتمثل ب التناظر والتبادل والتماتل . 


فاتك 'العريرة المعووة سور مقى القرذات اللشعنة” نظن لأسناء .رفمتها + 


والزخارى المتقنه والتى تتسم يدقة الصناعة والتقنيات المتقدمة . 
اما المنطقة الجنوبية والتي اشتهرت بالنقش وزخرقة المنازل والتي يقوم بها مجموعة من 
اتاد مكللق هلدين ( التملفلة ).كوه لقني فلك | لدقو ها للق وا لكف ا يواستم 


ا ا ا 
واستخدام الآألوان الصريحة والمنفذه على الأبواب الخشبية و الحص حيث اصبحت من 
عادات المنطقة وجزاء من تقاليدها الموروته . 
إذا فالقيمة الجمالية للوحدات التراثية لتلك المناطق هي التوافق بين المحتوى الفكرىي 
والتشكيلي والتعبيري الذي يظهر فيه فيمته الجمالية للعمل الفنى » وهذا ما دعاء 
الباحثة ‏ البحث عن الوحدات الزخرفية الموجودة ‏ التراث الشعبى # مختلف مناطق 


اكه تدرو لممدودنة. ٠:‏ لتعلفة] لقوية جع التكلةة الوسيهاى ع تعلق لشو ل 


١ وك‎ 


المنطقة الجنوبية ) والقيام بتحليل عناصرها الزخرفية ومن ثم الاستفادة منها ب تصميم 
اللوحات الجدارية من خلال برامج الحاسب المختلفة» وتعرض لبا الباحثة بالدراسة 


والتحليل وفق الجداول التالية: 


الوحدات الزخرفية 


نساء معروفات يطلق عليهن " قطاطات ' أو نقاشات وهن فنانات بالفطرة وأغلبهن غير متعلمات . (مرزوق » ١٠١5م).‏ 


١5 


رسم جداري منفذ بالآلوان 


جدارية داخل منزل 


الأصفر - الأحمر - الأزرق - الأبيض 


١5 


زخرفة هندسيه ودباتية محورة 


البني المحمر - الأسود 


الوحدات الزخرفية 


شكل رقم ( 7 ) 


ا 


| ايديس | 


باب حشبى منقذ ينقنية الرسم بالألوان 


المعمر , 6م 


ملم ين لسيدة) 


زخرفة نباتية وهندسية 


البني - الأزرق - الأسود ‏ الأورنج 


الوحدات الزخرفية 


شكل رقم ( ٠١‏ ) 


55 


الألوان المستخدمة الأحمر - الأزرق - الأصفر - الأبيض - النيلي 


الوحدات الزخرفية 


8 
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جدارية داخل أحدى المنازل التقليدية 


باب تقليدي خشبي مستخدم به تقنية الرسم باللآلون والتطعيم 
بالمعدن 


م٠٠‎ 


زخارف هندسية - نياتية 


البني - الأصفر - الأسود ‏ أورنج 


حلق لباب من الجص المحفور 


شكل رقم 
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زخارف نباتية وهندسية 


الحفر على الجص 
حدى المنازل 


البيئة العامة للسياحة والاثار ١١١5م‏ 


جدارية داخل إحدى المنازل التقليدية 


الضدر 2 ]|] 


الأأحمر - الأسود - البرتقالى - الذهبى 


الوحدات الزخرفية 


شكل رقم ( 7١‏ ) 


١1١ 


"- التجرية التشكيلية : 
تعتمد الباحثة # هذا المنطلق على تصميم عدد من الجداريات باستخدام برامج 

الحاسب الآلي المتخصصة (652© 0105008آ1م 30066 -62 /5]1/210نا||) لين لماتتميز 
بة من دفقة 4# القياسات وقدرة على التحكم + المقاسات الكبيرة باللإضافة لإمكانية 
تحقيق تأثيرات الخامات المختلفة والتي تتكون كأساس بنائي للجداريات الداخلية » فقد 
صممة الباحثة اللوحات الرقمية من خلال تحليل مفردات ووحدات زخرفية للوصول إلى 
تصميمات قائمة على منطلقات فكرية ومهارية وجمالية مرتبطة بالمعرفة والتكنولوجيا 
المتطوره»؛ ثم اختيار مجموعة من التصميمات وتنفيذدها من خلال التقنيات الحديثة من 
خلال الطباعة الرقمية هاي فاي رولاند جت 5500 شط أعل 01300- 11" حيث 
تعتمد على أنظمة الكمبيوتر الرقمية 4# الطباعة» والتي تتميز بالقدرة العالية 4# اخراج 
التتدرجات اللونية الى ١7‏ مليون بكسلء وطباعتها على فوم بسماكة تصل إلى ٠١‏ ملم , 
بعدها ثم اخذ نسخة لحكل تصميم وتحديد الإجزاء المراد إيرازها عن المستوى العام 
للجدارية وذلك عن طريق طباعتها على خامة الاكريلك و خامة الزجاج بواسطة طابعات 
خاصة لكل خامة ومن ثم يتم قص تلك الأجزاء عن طريق بمكنات القص بالليزر من 
خلال اوامر تصدرها برامج التصميم والموصلة للمكنة » لبذا فإنها تتسم بالدقة العالية 
والسرعة مايميزها عن الطرق التقليدية . 

وعبرالمزاوجة بين الخامات التقليدية منها( قطع الفسيفساء ؛ الزجاج ) والوسائط 
التشكيلية المتعددة ( الإكريلك ) وبين التقنيات التكنولوجية المتطورة (برامج الرسم, 
الطباعة الرقمية العالية الدقة لأ!] . مكنات القص بالليزر ) تسهم الدراسة الحالية 2 
الخروج بأعمال جدارية رقمية ذات الأبعاد المتعددة تتسم بالدقة والمعاصرة . 

وقد خرجت الباحثة بمجموعة من التصميمات الزخرفية الرقمية عددها )٠١(‏ لوحات جدارية 


رقمية قامت بتنفيذ عدد (4) جداريات تعرضها الباحثة فيما يلي: 


١1 


يعتمد التصميم على وحدات زخرفية نباتية متراكبة 4 الآطراف بشكل 
مدروس والتي تنبثق من بؤرة الضوء الآبيض حيث النقاء اللامحدود » و2 
منتصف العمل تتمحور الوحدة البندسية ب الشنحكل الدائرىي اليبلوري ببريفه 
الذي يجذب البصر والذي اعتمدت فيه على تقنية ل]آ3 لاعطائه الشكل 
المجسم ( لإظهار دور الإضاءة داخل العمل من خلال إستخدام الظل والنور 
نما يركهد دون النقياف انرقيية العويةة وائكل العمل الى ١‏ رجه 
56 2 التصميم فلي اللون الأحمر يتدرجاته التي تعبر عن الإاحساس 
بالحركة والإنسيابية داخل العمل » و4 أعلى العمل تتكرر الوحدات 
البندسية المعتمدة على التكرارت كناية عن نجوم مشعه باللون الآصفر 
البراق متحركة + الفضاء ومتوهجة إلى مالا نهاية » وكأنما هى ديمومة 


شكل رقم ( ؟7 ) تصميم رقم (1- 4 


١17 


شكل رقم ( 4؟ ) التصميم رقم (ب-١)‏ 


جدارية تمثل بانوراما لازدهار العلم 4 مكة المكرمة والمتمثلة ب جامعة أم القرى حيث 
دلاحظة التناهم .ين الفشكن:الاسلامى وبين الأشكال الندسية الارافة وإدماج الخط العرين 
داخل التصميم وترتكز بؤرة العمل على الكرة الزجاجية التي تحمل عنصر من عناصر 
التصميم وهو الخط العربي (كلية التربية) وكانها تدور ب فلك حول مجرات مشعة ببريق 
يحمل ويؤكد على نور العلم والبدى . كما جاءت المجموعة اللونية مستوحاة من طبيعة 
البيقة. السعودية يرماليا الذهيية ذاث: التضاريس الرنفدة حيف يدن اللون: البق ومنو لاثة 
على الآرض ودورها كمركز للرابطة الروحية. 

ويتجة التصميم نحو الأسلوب التعبيرىي ويظهر هنا 2 استخدام احد عناصر الطبيعة 
وتحويرها وإضافة العناصر إليها كما جاء ب خلفية التصميم. وتعبر الوحدات الزخرفية 
داخل العمل على الروح الروحانية لمهبط الوحيء؛ ويقطع التصميم من أسفل اليمين مرتفعا 
إلى اليسارشريط زخرك بوحدات هندسية تأخذ شكل الموجة للتأكيد على الحركة 
الإرتفاع والمجد كما دل اللون الأحمر 4 الشريط على التوهج والحركة والآستمرارية 2 
العطاء؛ مما ينتج عن ذلك عمل فني مستحدث ذو صبغة فنية روحانية. 


شكل رفم ( 0" ) تصميم رقم 777 0( 


شكل رقم (11) التصميم رقم (ب-١)‏ 


١115 


المؤسسات الصحية ( وذلك لدلالات اللون الأزرق النفسيه على تهدئة 
النفس التوتر وتخفيض ضغط الدم وهو لون السلام ) 


00 الخلمات | طباعة رفمية - بولي استر- زجاج- 


تحن 2 اسك جل انيد الي ضر 
المتمركز + منتصف التصميم وقد ثم تجسيم المفردة عن اط 
الظل والنور من خلال استخدام تقنية 55 31 310 . كما 
استخدم أسلوب المتجهات (00101/) وهو أحد اتجاهات الفنون 
الرقمية . 4 أعلى العمل تتحرك سلسة من الوحدات البندسية 
راقع اع لضي إن سند رانك ضر فيا رجات اللوده 


والترابط الذى يؤكد علية الفن الإاسلامى 2 وحداته كقيمة دينية 


شكل رقم ( 77 ) تصميم رقم (1- 0( 


١ 11/ 


شكل رفم (181 ) التصميم رقم ( ب - ") 


يرتكز التصميم على إحدى وحدات الزخارف التراثية البندسية التي 
تتميز بمقومات التشكيل والتكرارات # غاية المرونة والإنسيابية 
لتأتي على هيئة وحدات ضوئية تتدحرج على خيوط مشعة من ألوان 
الطيف ما يؤكد على تأثير الضوء داخل العمل الفني » استخدم 
أسلوب المتجهات (06101/) وهو احد اتجاهات الفنون الرقمية 2 
كما تستوحي المفردات الزخرفية للتصميم من الطرح المعاصر للفن 
الحديث للوصول إلى عمل فني يجمع مابين الآصالة و المعاصرة . 


شكل رقم (59) التصميم رقم (1-1 ) 


١ 84 


«دؤوتر 


شكل رقم )٠١(‏ التصميم رقم (ب - ؛) 


لا سد 


عداوة سي ار ياي اليكل ار متتو لي الات 
ومجموعة غنية من الآلوان الحارة التي توحي بالحركة ‏ 

يتجه التصميم إلى أسلوب المتجهات (1/00101) الذي يعتبر أحد اتجاهات 
الفن الرقمي .وتوزيع اللون فيه توازن وتناغم بين العناصر من أسفل إلى أعلى 
لول ع لجرك و الهاو والقماء ب يعقيد التععين. طاى ميلا هرا نقد اخل 
وتعدد الطبقات بين العناصر كما تتكون الوحدات من أسفل العمل لتصعد 
إن لعل اعقب كر سلس اهمه اكه باليان مسد 
بالخركة والنشاط والحون:. 

لينتج من خلالبا لوحة جدارية معاصرة تحمل # مدلولاتها العناصر التراثية 
باتجاة معاصر . 


شكل رقم )"١(‏ التصميم رقم (0-1ه) 


١ا/ا‎ 


شكل رفم )١5١(‏ التصميم رقم (ب- 0) 


المؤسسات الصحية ( وذلك لدلالات اللون الأخضر النفسية التى تبعث 
على الراحة والسكينة 37 النفس ) 


يتضح ش التصميم أن الوحدة الثلاثية الأبعاد للشكل البندسي المعين 
ذو اللون الآصفر الساخن هي البؤرة البصرية للتصميم . 

ل خلفية التصميم تظهر ترددات لونيه هندسيه والتي ترتكز على 
الوحدة ذاتها والتي تنتشر 4# المكان بشفافية عاليه من أعلى 
التصميم إلى الأآسفل لتملاً فراغ المساحات بتدرجات تحقق للمشاهد 
رؤية صاخبة ومبهجه حيث السياده لعنصر الحركه المتحكم > 
مسار تلك الترددات .اعتمد 4 تشحيل العمل على أسلوب المتجهات 
(1/0010) الذي يعتبر أحد إتجاهات الفن الرقمي . أما التوظيف 


اللوني فقد أعتمد على استخدام الألوان الساخنه (الأصفر) تعبيرا 
عن ضوء الشمس الساطع ذو القيمة الضوئيه العاليه التى تجذب انتباه 
المشاهد إضافة إلى اللون الآأخضر الذي يبعث 2# النفس الراحة 
والطمأنينة نحو تصميم معاصر يتبناه التراث السعودي وينمق 
مخرجاته . 


شكل رقم (؟١)‏ تصميم رقم (15-1) 


١ ا‎ 


شكل رقم (4") التصميم رقم ( ب - 6) 


المكان المقترح المزمستاتك التليهية ( الجامفاف) 
١ ١‏ . يدح رياح - افسيعيباء ‏ إصاء” صناعية 


عباره عن وحده هندسية ( الخط المنكسر ) تتكرر بمقاس واحد 
بشكل أفقي مع الإعتماد على شفافيه الوحده # الجزء العلوي , و 
أسفل العمل تتكون طبقات من تراكبات شفافه من الوحده 
الزخرفيه مكونه إنعمكاسات ضوئيه2» استخدم فيها أسلوب 
المتجهات (00101/) وهو أحد اتجاهات الفنون الرقمية. وتم دمج 
المجموعه اللونيه الساخنه ( الآحمر - البرتقالي- الأصفر ) مع اللون 
البار المتمثل 2# (اللون الأآزرق) لإيجاد علاقه لونية تؤكد على 
الحركه والتناغم والحيويه والتلاحم وللوصول لعمل به من القيم 
التشكيليه والضؤئيه مايؤكد على قدرة الفنان 4 تطويع وحدات 
التراث بأسلوب معاصر . 


شكل رقم (30) التصميم رقم (17-1) 


شكل رقم ( 19) التصميم رقم ( ب- () 


المكان المقترح 


المؤسسات الصحية ( وذلك لدلالات اللون الأزرق النفسيه على تهدئة 


النفس والتوتر وتخفيض ضغط الدم وهو لون السلام ) 


تعد هذه الجداريه نوع من أنواع فن الحركة التقديرية مفرداتها وحده 
الجزيئات المطبوعة المتكررة ويتولد من هذا الفكر فن حركي من 


التردد اللوني للعنصر ومن الإضاءة الناتجة من خلفية العمل» وبؤره 
التصميم هي الكرة التى تشكلت من المفردة النباتية بتدرجات اللون 
الأزرق ومن خلال التشكيل الثلاثي الأبعاد للعنصر والتى تؤكد على 
قوة الحركة. وقد أستخدم أسلوب المتجهات (1/00101) وهو أحد 
أتجاهات الفنون الرقمية. كما اعتمد الفكر اللوني العام 2 
التصميم على اللون الأزرق الغامق بتدرجاته لدلالاته ودورة 4 إضفاء 
الفكة داكن العمن: التاكين على الحربكة الكو , 


شكل رقم (/7517) تصميم رقم (8-1) 


006 


شكل رقم (/1) تصميم رقم (ب -2) 


المكان المقترح 


١/٠.* 5‏ سيم 
بهو المنازل - بهو الفنادق 


للوهلة الآولى يلاحظ سيادة اللون الآخضر بتدرجاته الممتزجة باللون 
الأزرق على العمل كحكلء فالإيقاعات الجمالية الناتجة عن تكرارية 
الأشكال الدائرية التى تشبه الأطباق الطائرة المنبثقة من الشكل 


الذاقوى: الرنيدي مذ «النتضيف: + تتحلى: نويه ملعوييا يك المسباحات 
والألوان «الساعع مع أوضية العمل القافية على الشبكل اللعين النسييط ذو 
البعدين و المتصافة بسلاسة تحت تلك الأشحال . 


وقد استخدم أسلوب فيها المتجهات (1/00101) وهو أحد إتجاهات الفنون 
الرقمية . والعمل 4 مجمله يحقق قيم الإيقاع المتناغم ل الوحدات 
الزخرفية المتكررة بإنتظام والتوافق اللوني المنضبط تحديداً # لونين 
أساسين - الأزرق والأخضر- وما يتخللهما من فضاءات لونية متعددة 


يشوبها الاصفرار تارة» ويضيتها البياض تارة الخرف» 


شكل رقم (59؟ ) تصميم رقم (1 - )0 


16 


شكل رقم +١0(‏ ) تصميم رقم ( ب - 08 


تأخن الجدارية 4 هيئتها العامة شكل الموجات بالشريط المزخرف 
بوحدات هندسية تتمثل 2# المعين والمثلث بتناغم وإنسيابية وكاأنها 
تسبح 4 بحرأ يسوده البدوء والفموض. ويتجه التصميم إلى أسلوب 
المتجهات (06]01/) وهو أحد اتجاهات الفنون الرقمية . وأعتمد 
الفكر اللوني على مزيج من الألوان الساخنة والألوان الباردة 4 تضاد 
معقود ومحبب ففي خلفية التصميم يظهر اللون لبارد المتمثل ‏ اللون 
الآزرق بتدرجاته الذي يعبر عن البدوء والسكينه والعمق2» كما 
جاءت الوحدات البندسية 4 الشريط المزخرف تحمل الألوان الساخنة 
للتأكيد على النشاط والحركة2: كما تدل على البهجة والسرور: 
لينتج من ذلك عمل فني يحمل # مدلولاته التراثية ب الفكر الفني 
المعاصر. 


شكل رقم (١4؛‏ ) تصميم رقم (1] - )١6‏ 


١/8١ 


شكل رقم (5غ) التصميم رقم 0 ب - )٠١‏ 


١/85 


شكل رقم (1- 91 ) صورة جدارية تناغم منفذة 


١م:‎ 


شكل رقم (ج- 11) صورة من تفاصيل الجدارية السابقة 


١/5 


١/1 


شكل رقم (1- /ا!) صورة جدارية العلم نور منفذة 


١ /ام/‎ 


شكل رقم (ج- /!9 ) صورة من تفاصيل الجدارية السابقة 


شكل رقم (ب- 97) صورة تفاصيل الجدارية السابقة 


شكل رقم (1- 98) صورة جدارية إضاءات 


١8/6 


شكل رقم (ج- 18 ) صورة من تفاصيل الجدارية السابقة 


شكل رقم (1- 19) صورة جدارية تناغم منفذة 


شكل رقم (ج- 6) صورة من تفاصيل الجدارية السابقة 


الفصل الرابيح 
- تعديل وتفسير النتائج 
- التوصيات 
- المراجع 


من خلال ماتئم تناوله ب الإطار النظري عن مفهوم الفن الجداري وتطورة» والعوامل 
اكت ف رترية إنخدجا مسجو اهدرف كم امسر كن ا خواء الهدا رين برد رفانت انون 
تنه السدازينة ) جالاكسانة ] ى ترف عانى الفسون الرقيينة وا بور القوانيل الندى مودت 
لظهور فنون التكنولوجيا الحديثة ودراسة أهم السمات التي ميزت تلك الفنون»؛ ومن 
خرذل إطلاع النانحفه على الدراسيات الستابقة التس :لبا ارتباط :باخية الدرانتة والأستتاذة 
معو نا تحيا »و دوي ]قهري | لذ انق التمالةة نظ لمعم مود عن فت ال ا ريات ركيب 
وكانية بنضنا مزبينا ان بيستخدا الوسسا تق و الكاينات] لتتتك ةيف إلنان التعنياف اعد 
والتي أظهرت معها إمكانيات الدمج بين التكنولوجيا الحديثة (التقنية) وخامات 
التتكين: ا لد ترصن إن اجا ع يهن | رناعا ينه ع ماين القند و القديكن . 


وفيمايلي عرضا للتحقق من نتانج التساؤلات الدراسة , حيث أنه بمنافقشة تلك التساؤلات 
توصلت الباحثة الى الثالي : 


إجابة السؤال الأول : 


- هل يسهم التزاوج مابين اللوحة الرقمية والفن الجداري متعدد الأبعاد ل إستحداث 
جداريات معاصرة تجمع بين التقنيات الرقمية والتشكيل ؟ 

لقد كان لتقنيات التشكيل والأساليب الفنية للخامة الجدارية الدور الكبير 4# إنجاح 
العمنل لشت مع إدخال تك التشياكية اللوحة الرقيية والس غالبا مناتكون ذا كتيعدين 
حيث تعتمد 4# مرحلة اخراج التصميم فقط على الطباعة والتي تضيف لها الوسائط 
التشكيلية اللمسات الإبداعية التي تحقق أهداف البحثء» فقد استطاعت الباحثة من 
خلال الدراسة الحالية ابتحار أساليب فنية تعتمد فيها على الجمع مابين الوسائط 
التشكيلية والتقنيات التي تقدمها التكنولوجيا المتطوره المتمثلة # (برامج الرسم 
بالحااسب 659 0105(70آ1م ©2300 -5113106ن||) - الآت الحفر والقص بالليزر 
819 حأناه /ع35-ا ). 


وفد اسهم ذلك © ايجاد مداخل تشكحيلية مبتكرة للجدارية المعاصرةء والتى تمثلت 


- ماهي الوسائط التشكيلية التي تتلائم مع اللوحة الرقمية ؟ 


ا 


من ختلال البعفية وإمتتلاء الباحنة لكسرة الوباتط وتقنياف التش كيل تحر ف 
الفن الجداري؛ ومن خلال تجربة الباحثة 4# التطبيق وتنفيذ بعض التصميمات وجدت 
أن هناك عدد من الخامات والوسائط التشحيلية تكون أكثر ملائمة مع اللوحة 
لوقيف ودضيات سين #تتخب ]قن تعنب ‏ د 0 لوسكا تجكرو لتخاب] فعس وفيا 1 شين بر 
الموزاييك 1/05316) والمقصود بها تجميع أجزاء صغيرة من الحجر أوالأصداف مختلفة 
الآألوان وتثبيتها إلى جوار بعضها لعمل موضوعات مختلفة » فما يميز خامة الموزاييك 
هي مقاومة أسطحها للعوامل الجوية » بالإضاقة إلى قدرتها على التشكيل بالوسائل 
اليدوية للحصول على فطع صغيرة الحجم والسمك للوصول إلى الحجم المطلوب » وتنوع 
المالأستى اذى يعطق را و الكل العمل الفنن . 

إضافقة إلى خامة (الزجاج الملون 0/355 0010160) ) وهي مادة هاشة غير متبلورة 
عاد اما بكون ارس ع تتظانا وضديه اللدونه يكين تاريته يهذة النران» ولكاسه الرتجياء 
مميزات تساعدها على التلائم مع اللوحة الرقمية وهي قدرتها على التشكيل والقص 
عدوا بالويسائل النذوينة اذا لتمتضاف عدوت هيو الال الاق لتعصن ما ادر كيدا ان 
للزجاج خاصية اللمعان والبريق الذي يندمج فيها ويتوافق مع اللوحة المطبوعة رقمياء 
بالإضافة إلى قدرة خامة الزجاج ومقاومتها للعوامل الخارجية . 

وكذلك ( الفليكس ا16! ) وهي خامة مطاطية عصرية فائقة المرونه ومقاومة 
لنفاذ الماء يمكن تنظيفها بسهولة » توجد بسماكات متعددة وتستخدم # تثبيت 

الورق المطبوع . 

وخامة (الأحكريلك الشفاف 16الا8061 ) وههي مادة بلاس تيكية تشبة 2 
خصائصها خامة الزجاج » وما يميزخامة الآأكريلك هو الوزن الخفيف الذي يناسب 
تحمل اللوحة الجدارية مهما حبر مقاساتها » كما يتواجد بعدة سماحكات مختلفة 

تبعا لموضوع ونوع العمل المراد تنفيذه. 

وفك افبنقك ضف لواندة ةد نج م اعون لذ اتن توكانيك: تناك الوسما نظا والخامات 
الااشتحك ان ويكون :الوه تعد رس اترفيبة العافب: نينا المطاها قر فيا وععالت 


ومعاصرة. 


عسل شري الخد اع مسر انغ النتر انه | الى التسعودى فا للختروي يروينة فيه لليعد | رحن 
المعاصرة التي تجمع مابين الأصالة والتطور التكنولوجي؟ 


تتفق الباحثة مع ما اوردته لحرازي؛ )3٠١7‏ 4 توظيف دور الجدارية المعاصرة التي 
تعمل على تفكيك بنية الأساليب والمفردات القديمة ثم تعيد صياغتها وفق قيم فنية 
وفكرية تؤدي إلى المحافظة على خصوصية القديم : فالمفردات والزخارف التراثية 
الكحدودة يمككتف مفاطق الملكة العزني:ة السعودية عنية بالق الحمالبة والتسشيصضيا: 
التي تساهد الفنان على الإبداع والتجريب من خلال تحوير العناضر وتشكيلها وققا 
لفكر الفتان والفرض منه + فقد حاولت الباحشة إستلهام مجموعة من الوحدات 
الزخرفية المختلفة من التراث السعودي وإعادة صياغتها داخل التصميم مع مراعات 
أمنتسن التقسمية :وهنا فسبوة: ويندلك يكصنوق للنفجردات الثرائية السدون الممتال للجداوت: 
المعاصرة لتحمل بذلك ذاكحرة المكان التاريخي وجمالية مفرداته وأفكاره وقيمه 
الإجتماعية 4 إطار متآلف يجمع مابين المعاصرة والآصالة. 


نتائج الدراسة : 

كشف البحث من خلال الإطار النظري . الوصفي . التحليلي . والتجريبي » عن 
أهمية إبراز دور توظيف الفنون الرقمية 4# الفن الجداري » حيث برزت هذه الآهمية من 
خلال دراسة وتصنيف التطور التكنولوجي والتقنيات الرفمية والاستفادة من توظيفها 2 
الفن الخد ار 


وقد توصلت الباحثة من خلال الدراسة الحالية إلى : 
- إن التطور العلمسي والتقني © العصر الحديث له الأثر البام © تفسير الوسائط 
التشفكيلية الممستخدمة 4# التعبير لإضافة معاني إنسانية يصعب على الوسائط 
التكليدنة التسيو نه "يتقش الككناءةنواندفة. 


١55 


الفنانين و المهندسين لاكتشاف وتطوير حل ما هو جديد # الحاسب الآلي للوصول 
الى تعبيرات تشكيلية جديدة . 

- استخلاص مدخلات تصميمة جديدة تعتمد على وحدات مستوحاة من التراث السعودىي 
وتوظيفها داخل اللوحة التشكيلية الرقمية تجمع مابين البوية والمعاصرة. 

- الاهتمام بالمخزون التراثي بالمملكة العربية السعودية وإعادة توظيفه من خلال 
التقنيا كه التوفهنة الفر كد حكني العملة .فين الرومة زا لعاهسرة” 

- إماكنية تدعيم مفهوم الفنون الرقمية 4# اللوحات الجدارية والإفادة من ذلك # مجال 
ذاؤا ةلجد ريا كنا رفم | لعاصرة + 
الأعذاورة اترفيية الناصدرة: 

- عمل دراسات # انواع الوسائط التشكيلية التى تتلاءم مع الفن الرقمي . 


توصيات الدراسه : 

- ضرورة عمل أبحاث ودراسات متنوعة للتعرف على هذا النوع المميز من الفنون الرقمية 
والخوض # غمارها من خلال التجريب والتبادل العلمي . 

- المرونة ‏ التجريب التشكيلى وعدم التقييد لخبرات محدودة عند الاستناد إلى الدراسات التي 
نتم على لقم لاق الركفيةبايخصاء الكسيرةربرك] 15 تشك يوه لقفية جدارياف رك 
المعاصرة. 

- توجيه أهتمام الباحثين أكثر إلى النهل من المخزون التراثي الفني بالمملكة العربية السعودية 
وإعادة توظيفها من خلال التقنيات الرفمية الحديثة يشكل الجمع بين البوية والمعاصرة . 


عدا 


- أبو الخير» حسين عزت (1197م). التصميم الداخلي بين الفن والعلم والتراث . مجلة الفنون 
الشعيية والقراك المحلت الأول الفاهرة. 

-أزهر » ياسر محمد . (1118م) . الجدارية ودورها ‏ الحركة الفنية التشكيلية المحلية . 
رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية قسم التربية الفنية » جامعة آم القرى . 

- بهنسي » عفيف . (19174م) . من الحداثة الى مابعد الحداثة . دار الكتاب العربي » مصر . 

- بركات ؛ سعيد . (8١٠٠م).الفن‏ الجداري (الخامة - الفرض - الموضوعات ). عالم الكتب 
للنشر » الطبعة الآولى » مصر . 

-جادء عمرو محمد. (1995م). توظيف الحاسب الآلي لإضافة تقنيات جديدة 4 التصميم 
التخرية للجدارياك :كذ خلية ,رونا هعست قي ماقور ني وكلية الفنون السكريفية. : 
جامعة حلوان» القاهرة. 

-الحرازي» شيرين معتوق. (7١٠5م).‏ التصوير الجداري المعاصر المرتبط 
بالتكنولوجيا الحديثشة كواجهة حضارية بالمملكة العريية السعودية . رسالة 
دكتوراه غير منشورة. كلية الاقتصاد المنزلي والتربية الفنية » جامعة الملك عبد 
العزيز» جدة . 

- حماد » محمد . (1975م). تكنولوجيا التصوير الوسائل الصناعية © التصوير وتاريخها . 
الطبعة الآولى » القاهرة . 

-حسين» ميادة فهمي. (5١١5م).‏ التصميم الداخلي والوسائط التكنولوجية الحديثة 
بإستخدام الصورة الرقمية»_المجلة العربية للمعلوماتية» مجلد .)١(‏ جامعة الأمير نايف العربية 
للعلوم الآمنية. 

- خليل » عبدالرؤوف .( 1144م) . متحف عبد الرؤوف حسين خليل ؛ الطبعة الآولى » جدة 

- الرباعي» إحسان. (15105١م).‏ _جداريات الجامع الأموى بدمشق. رسالة ماجستير غير منشورة. 
كلية الأثار الإسلامية » جامعة اليرموك » الأردن . 

- الرويس »هدى . ( 5١٠٠م‏ ) . إستخدام الحاسب الألي 4# إبتكار أعمال فنية #ْ مجال الرسم 
والتصوير . كلية التربية الفنية والأقتصاد المنزلي » الرياض . 

- زيئهم» محمد. (191910م). تكنولوجيا فن الزجاج. القاهرة: البيئة المصرية العامة للكتاب . 


حل 


- سالم » أحمد سليم .( /119م) . أثر إستخدام التصوير الجداري فوق الملاط الطين 4 تجميل 
فرية كلابشة بالنوبة . رسالة ماجستير غير منشورة » كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان 
ا 

- سعيدان » نورة سعد. (/١٠١5م).‏ دور الفنون التشكيلية 4 تجميل الأنفاق من خلال الجدارية 
.رسالة ماجستير غير منشورة: جامعة الملك سعود» الرياض . 

- سلامة» محمد أحمد. (١٠5م).‏ اللوحة الزخرفية والجدارية . دمياط : دار نائسي للنشر . 

- شوقي » أسماعيل . (5١٠٠م).‏ مدخل الى التربية الفنية . الطبعة الثانية » دار الرفعة للنشر , 
الرياض . 

- الشاعر عبدالله .١0م).‏ فاعلية استخدام التقنية الرقمية في تحقيق القيم الفنية بمقرر 
اشغال الخشب لدى طلاب قسم التربية الفنية بجامعة ام القرى . رسالة دكتوراه غير 
منشورة » كلية التربية » جامعة أم القرى » مكة المكرمة . 

-الصاعدي عبير مسلم. (١٠5م‏ ). دراسة العناصر المعمارية والزخرفية للحرم المكلي 
الشريف لتحقيق مداخل جديدة © اللوحة الفنية بإستخدام أسلوب النظم. رسالة دكتوراة 
غير منشورة؛ كلية الاقتصاد المنزلي والتربية الفنية. جامعة الملك عبد العزيز » جدة. 

-الصالحء منال صالح. (١٠١5م).‏ استحداث جداريات خزفية معاصرة مستمدة من 
التراث السعودي والإفادة منها 4 مجال الخزف. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية 
الاقتصاد المنزلي والتربية الفنية» جامعة الملك عبد العزيز» جدة. 

- الصايغ؛ سمير. ( 584١م‏ ). الفن الإسلامي. دمشق: دار المعرفة للنشر. 

-الطعاني؛. قدح. (١٠٠5م).‏ التشكيلات البندسية © اللوحة الفسيفسائية الأرضية 
4 خرية المفجرٌ. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية العمارة والفنون الإسلامية, 
جامعو آل البيت » الأردن . 

- الطرشان » نزار. (/198م). المدارس الأساسية للفسيفساء الأموية 4 بلاد الشام» جامعة 
اليرموك » الأردن. 

- طمان »٠‏ محمد. (4١٠5م).‏ الفن الرقمي كأحد إتجاهات فنون ما بعد الحداثة وتطبيقها 2 
مجال التصوير المعاصر. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية التربية الفنية » جامعة حلوان؛ 


القاهرة . 


- عبدالخالق » محمد شاكر . ( 1187م) . التصوير الجداري دراسة تاريخية وتكنيكية . 
رسالة ماجستير غير منشورة » كلية الفنون الجميلة » قسم التصوير و جامعة حلوان , 
الأسكندرية . 

- علام »نعمت أسماعيل . (19185م) . فنون الغرب 4# العصور الحديثة . الطبعة الثانية » دار 
المعارف » القاهرة . 

- علام » نعمت أسماعيل.(1197م) . فنون الشرق الأوسط والعالم القديم.الطبعة السادسة , 
دار المعارف » القاهرة 

- العتباني » أشرف أحمد . (1510م) . السمات الفنية لمختارات من الفن المعاصر المرتبط 
بالتكنولوجيا الحديثة ودورها 4# أثراء التذوق الفني. رسالة ماجستير غير منشورة » كلية 
الخردية: الفشية ) مفامعة جحلو ان. + القاهتوة: 

- عزوز » علي صالح .5(2١٠١5م).‏ فنون البيئكة الصحراوية وتطبيقها ‏ عمل جداري . رسالة 
ماجستير غير منشورة » كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان » القاهرة . 

- قندوس »2 عوض عمر . (8١٠75م‏ ) . متاحف مكة المكرمة وأساليب تطويرها ' دراسة 
تحليلية ' . رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية » قسم التربية الفنية و جامعة أم 
القوي «دنحكتة الحكروهة , 

- العايد » أماني ناصر . (١٠٠١٠م)‏ . مفهوم الفن الرقمي ودوره # رفع مستوى التعبير الفني عند 
الفنان التشكيلي السعودي. رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية جامعة الملك سعود 

- عبدالعزيز » أماني فوزي .(١٠٠٠م).‏ الجداريات 4# الخزف المعاصر والأفادة منها 4 الخزف . 
رسالة ماجستير غير منشورة » كلية التربية الفنية » فسم التعبير المجسم » جامعة حلوان , 
القاهرة . 

- عبيدات» ذوقان. وآخرون. ( 11/17م). البحث العلمي مفهومة وأدواته و أساليبه, 
عمان : دار الفكر للنشر . 

- العتوم؛: منذر سامح (5١٠٠م).‏ المدخل إلى التربية الفنية. الرياض :دار الصميعي 

- العشىء أبو الفرج. (19175م). الزجاج السوري المموه بالميناء والذهب 2# العصر 
الوسيط » مجلة الحوليات الأثرية العربية السورية» مجلد ١1١‏ دمشق. 


-فوزي» نسرين نبيل. (١١١5م).‏ توظيف الفنون الرقمية 2 البناء التصميمي للجداريات داخل 
المؤسسات الثقافية . رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية » جامعة حلوان؛ 
القاهرة. 

- القماش » السيد صالح .(1157م). مظاهر التجديد آش التصوير الجداري عند جويا. رسالة 
ماجستير غير منشورة » كلية الفنون الجميلة » جامعة الآأسكندرية » مصر . 

-قدح . سحر أحمد. (5١٠5م)‏ تقنيات التصوير الجداري والأستفادة منها 4 تنفيذ جداريات 
تعد ةمق ويخذات القرات: القعبى امود »ينا له بس تحمفير شوو متفورةم جكلية الكردية 
جامعة أم القرى» مكة المكرمة. 

- محمودء جيهان. (5١٠٠م‏ ). مفهوم الجداريات الخزفية ومدى الأستفادة منها 4# فن التصوير 
الجداري المعاصرء رسالة دكتوراه غير منشورة » كلية الفنون الجميلة: جامعة الميناء. 

- مرزوق » علي عبد الله. (١٠١٠م).‏ فن زخرفة العمارة التقليدية بعسير دراسة فنية وجمالية ‏ 
الرياض: البيئّة العامة للسياحة والاثار . 

- معجم ألفاظ الحضارة الحديثة (160١م).‏ مصر: البيئة العامة لشؤون المطابع الآميرية. 

- المعمرء سالطانه فيصل. (9١٠٠م).‏ النظم الزخرفية ك# العمارة النجدية كمصدر 
لتصميم اللوحة الزخرفية. رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الأقتصاد المنزلي 
والتربية الفنية» جامعة الملك عبد العزيزء جدة. 

- الموسى» ندى عبد العزيز. (1١٠5م).‏ برنامج مقترح لتعليم الرسم بالفن الرقمي.. 
رسالة ماجستير غير منشورة كلية التربية » جامعة الملك سسعود؛ الرياض. 

- موسوعة الثقافة التقليدية بالمملكة العربية السعودية (١٠٠5م).,‏ العدد 41. 

- نصيفء يوسف. (0١٠5م).‏ التصوير الجداري الحائطي 28تاد1 8101251 ث2 
العصر القبطي» مجلة معهد الدراسات القبطية؛ مجلده .»)١(‏ مصر. 

- النعيم» مشاري. (١٠٠٠م)‏ . سيرة ث التراث العمرانيء البيئثة العامة للسياحة والآثار 
٠‏ الرياض : محكتبة الملك فهد الوطنية للنشر . 

-ناضرين» غادة محمد. (8١٠5م).‏ تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال مفهوم 
مدرسة الباوهاوس. رسالة ماجستير غير منشورة » الآقتصاد المنزلي » جامعة أم القرى, 
مكة المكرمة. 


-هيبة» إسلام محمد. (7١٠٠م).‏ تحليل المنظومات الرقمية المؤسسة للتصميمات الزخرفية 
المعاصرة كمتطلب لبناء اللوحة الزخرفية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية 
الفنية» جامعة حلوان:؛ القاهرة. 

- البيئة العامة للسياحة والآثار (١١١٠م).‏ مبادرات البيئة العامة للسياحة والآثار تجاة التراث 
العمراني 2: مؤتمر الدولي الآول للتراث العمراني 4 الدول الإسلامية» الرياض : مكتبة 
الملك فهد الوطنية للنشر. 

-وهبة2» فاروق. (1١٠5م).‏ دور الخامة ب فن التصوير. القاهرة: دار البيئة المصرية العامة 
للكتاب . 
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5120 , "412113 521101 01 12115 112011101121 " (2005 ) امل , تطتقخامزه]' 


المواقح الإلكترونية : 
تم استرجاعه في 7١١7/7/7‏ على الرابط 
اانا 5116-2303/ع0011/511. 512128. الالالانانا//: مااطا 
تم استرجاعه في ٠١١7/7/١‏ على الرابط 
1 16»500انا. اننا //:م ااا /: 
تم استرجاعه في ٠١١7/7/7”‏ على الرابط 
9 |5 اع / 500.010 ».ع اننا //:مااط /: 
تم استرجاعه في ٠١١7/7/7”‏ على الرابط 
تم استرجاعه في 7١١7/7/5‏ على الرابط 
(55.6010/2011/09/01 0م00 لا .2 لاطاناطة2//: م1اطا) 
تم استرجاعه في ٠١١7/7/5‏ على الرابط : 
60101/51001-00105-5. كأ 5100 اع هناك . الالالالانا/ /: م ]ادا 
تم استرجاعه في 7١١7/7/8‏ على الرابط: 
-©010/107101011. لاناع5 نط5 11اط.1ط33//:مااطا 
1 .212212 . /الالالا/ا/ه// ]تم استرجاعه في 3١١7/7/1‏ على الرابط 
تم استرجاعه في 7١١7/7/8‏ على الرابط 
5 لاطا / اطاط امك .ع 5١‏ 0002 . انالانانانا//: مااطا 
تم استرجاعه في 3١١7/52/8‏ على الرابط: 
5 لاطا / ا مط امت .ع 15١‏ ج000 . انالانانانا//: مااطا 
ثم استرجاعه في ١١/7/7١١7على‏ الرابط 
2و اع مامت . /اام |2502 . الالانانانا//: مااطا 
ثم استرجاعه في 7١/7/7١١7على‏ الرابط 
.1001655 0/نا. 001/511 اكاع ما//: مااطا 
ثم استرجاعه في 7١/7/7١١7على‏ الرابط 
)22222211 الال ماما 


0 .-. الا لالالالا//: 0]]]لاتم استرجاعه في ١١١/75/١5‏ على الرابط : 


تم استرجاعه في 5١/17/7١١٠7على‏ الرابط2 - 
مامك.! أطامانا. ع63662606105//:م1دا 
تم استرجاعه في/١/”/17١١7على‏ الرابط2 - 
)0011. 162.010 . االالانا لانن مار 
تم استرجاعه في 8/١/7/7١١7على‏ الرابط - 
001 . لإ داع-31210. الالالالانا//: ما - 
تم استرجاعه في ١٠/”/7١١٠على‏ الرابط:2 - 
15/11 6011/311-101-0. 110 1310م 0ااعمناة//: مالا 
تم استرجاعه في 7/7/77١١7على‏ الرابط - 
0/00/١655‏ 00111131101ع-211-01//:م11ام - 
تم استرجاعه في 7١١7/7/78‏ على الرابط - 
انعما-عم لام رع انلعج و/دع/؟أ. كدع 5-ع/ . الالالالانا//: م1 - 
تم استرجاعه في 7١١7/5/١‏ على الرابط - 
0010 .كان - | أح. الالالالالا// :ما - 
تم استرجاعه في 7١١7/5/8‏ على الرابط - 
0017/2044 . كان ٠١‏ ام لالالالالانا// :م( - 
تم استرجاعه في 7/5/8١١٠على‏ الرابط: - 
/6010. 11110 510ل 25 ع5 . الا لاا نانا//: حرطا 
تم استرجاعه في 7١/7/5١١٠على‏ الرابط:2 - 
|١010 .001/‏ 5ن 35 0ع0. /لالالانانا//: م]احا 
تم استرجاعه في 5١/17/5١١٠7على‏ الرابط: - 
مكام.ع1121 3 كام . اع312 لا. الالالالالا//: ماما 
تم استرجاعه في 7١١7/5/5‏ على الرابط - 
لاط . 8 0210/3286 اع ع ١‏ الالانالنا//: مام - 
تم استرجاعه في 7١١7/5/١7‏ على الرابط - 
) لا0ع. 1251216 . 510 1. الالال لانا//: م - 
تم استرجاعه في 7١/17/5١١7على‏ الرابط - 


5 


0010 . ]ع 03 . الالالانانا//: مااطا 


تم استرجاعه في ١1١7/5/١7‏ على الرابط 

(13.6010.6010ع21 ١‏ . /الالاالانا//: راطا 

تم استرجاعه في ١٠١7/5/١١‏ ”على الرابط 

11 .01310311 لط //: مااطا 

تم استرجاعه في 7١١7/5/١7‏ على 

للناط. 3111/ عن 1.010/155 12212 . لاا لالانانا//: م]]طالر ابط: 

تم استرجاعه في 7١/7/5١١٠7على‏ الرابط 

اللأط. 11 3/ عناذ 0/15 ١1231.01‏ . /الانانا/انا//: محا : 
تم استرجاعه في 7١/7/5١١٠7على‏ الرابط 

-/131!!-! /لمه. 0605| أناطصعم0//:مااطا 

تم استرجاعه في ١١17/5/١7‏ على الرابط 
)-/3101-11121انا/0105| انا ط/1 01505.60 االاطصعم0//: مالا 
تم استرجاعه في 

/)001. 01001655/لا. 1لا 052131150// مط كره/ (1١١١‏ 
١١11211 15. )‏ . الالال /اه ]تم استرجاعه في 7١١7/5/71‏ على الرابط 
تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط 

)00171 . كاج !| ]. الالال لانا//: دا( : 
تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط 

مانن . ملاع |02 . الانانا نالا //: م اذا : 
تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط 

لل0» . مالؤع |1 02 . /الانانانانا//: م اذا : 

تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط 
0 /ا| | ألاماأدنازة//: مط 

تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط 
/)001 .610056001 اعمط ا 0اع/ه0] 3 //:مااحا 

تم استرجاعه في 7١١7/8/7‏ على الرابط: 
0مك . ع1 3 0015230 . انا لالانانا//: مااطا 

تم استرجاعه في 7١١7/8/١1‏ على 

مط . 3113 /مام». اعع كا ناك ]. //الالا/ان١//:‏ م طالرابط: 


تم استرجاعه في 7١١7/8/١9‏ على 
5 ».كان 1 ]. الالال لانا// :م لالرابط 
/( 
تم استرجاعه في 9١/7//8١١7على‏ الرابط 
١1052131] ©01// .60 171‏ . الالالالانا//: ملا( : 
تم استرجاعه في 9١/7//8١١7على‏ الرابط 
/)0011. //010 105313111 . اناالا لالا//: دا( : 
تم استرجاعه في ١1١7/8/77‏ على الرابط 
١2211 .001/.60)‏ 1]. لالالالانانا//: مااطا 
تم استرجاعه في 7//8/77١١٠7على‏ الرابط: 
000 . 11/010160 1510 3. الانانا للا //مااط) 
تم استرجاعه في 7//8/77١١٠7على‏ الرابط 
00 ا05]»ع]- //:مااطا 
تم استرجاعه في ١1١7/8/77‏ على الرابط 
0010 . أ 31١‏ . /الالانالاا//: ما طا) : 
تم استرجاعه في ١1١7/8/77‏ على الرابط 
5 0ط طا»اع/010.ع] أدماع 02103115 . الالالالالا//: م طا) : 
تم استرجاعه في 7١١7/1/41‏ على الرابط) 
تم استرجاعه في (ع :مدام.«ع36/1201. 210101223 . اناناناننا//: مالا 
5 2ه على الربط 
مام.»اع150/ 2031.3 . /الالالالانا// ما )/) 


تم استرجاعه في 7١١7/3/١7‏ على الربط 
)20271.01 / ا أع ماما اك . انا لانالانا//: مادا 

تم استرجاعه في 7١١7/34/١7‏ على الربط: 

تم استرجاعه في ٠١١7/31/١7‏ على 
/5 65/0266 50/20 أط/طهة !03 /نا0ع. نا065101.605//: 105 الربط: 
1/2 


(تم استرجاعه في 06/0016/5043. 2ع ماع ا-31م0ه».0302//:ماطا) 
5» على الربط : 


تم استرجاعه (ع : 10061.06/006/5043ع110://0202.60120311-01ا) 
في 3٠١7/9/١7‏ على الربط 
تم استرجاعه في ٠١١7/9/75‏ على الرابط 


5 


7/200 0م20 ]انا001//: 10 : 
تم استرجاعه في 7١١7/1/78‏ على الرابط - 
.0526100 - 

تم استرجاعه في 7١١7/1/78‏ على الرابط. - 
/)21.م 0101121-1-060 . نا لائانانا//: مط - 
تم استرجاعه في /١/١١/7١١٠7على‏ الرابط- - 
ازملظ اعجطعا/طا .خم اا /013.00عم كا اننا مع//:ماانا 
تم استرجاعه في ١١7/١١/٠١‏ ٠على‏ الرابط - 


-213206.51005601.6017311151-01115 010/1 - 
) اماغط. لامالا 


تم استرجاعه في ١١7/١١/5٠‏ على الرابط - 


/) 5/3/5 اع »0م مامت . دان ا . الالانانانا//: م11 - 
تم استرجاعه في ”/١١/7١١7على‏ الرابط2 - 

/) 031.601 لق اع .١/‏ /الالالانانا//: مااطا 
)11://11-001.0017تم استرجاعه في ”/١١/7١١"على‏ الرابط2 - 
تم استرجاعه في ”7/١١/7١١7على‏ الرابط2 - 

ناأ0ع. اع ]5ع نالا ]0 . ما ناع 5 نا تاكاه 0 ما. /انالانانانا//: مأاطا 
تم استرجاعه في 8/١/١١/١١١7على‏ الرابط:2 - 

٠/5/2 0- 9‏ اطع 3/ا00. 001001 . /الالانانانا//: مااطا 
تم استرجاعه في 3٠١7/١١/٠١‏ على الرابط 2 - 

) - 05001.601171/2011/09/2111516 001.510 تع جا أط لق له ///:مااحا 
00ح.ع] أ أاع 210 . لا لالا/انا//: متم استرجاعه في ١١١/١١/7١‏ "على الرابط - 


تم استرجاعه في 117/2009.6100/5001.6011ال2|122نا!] أ/ا//:ماط) - 
14 على ال ابل 


تم استرجاعه في 3٠١7/١١/78‏ على الرابط2 - 

20 0 انام /للا]. 010. الالا. ونانا//:مااط) 
تم استرجاعه في ١١17/١7/7”‏ على الرابط- - 

١ © 10)‏ . الالالالالا//: مادا 


تم استرجاعه في 7١١7/١7/7‏ على - 
( 316165 /أع121.5 20 ""ا. نثالثانانا//:مخاط)الرابط 


تم استرجاعه في 7١١7/١7/١5‏ على 
) (325131]/طاح». 000016. 151316 الرابط 


تم استرجاعه في 7١١7/١7/١5‏ على الرابط 

) 00/2 )101210023 اك نا0ن]. انا لانالانا//: مادا 

تم استرجاعه في 7١١7/١7/١‏ على الرابط 

/)60210-205| لطا م613« لااعأان ا 000/40-3650.م ام 13 000//: م1 
تم استرجاعه في 7١١7/١7/١‏ على الرابط 

212 الا الالالالانا//: مادا 

2 الا الالال /الا// :م : تم استرجاعه في "١١7/١7/5١‏ على الرابط ( 
تم استرجاعه في7/75١/7١١7على‏ الرابط 

) لاع 1// 5 نا. ع12112ا5. أ/ا//: مانا 

تم استرجاعه في 7١١7/١7/77‏ على الرابط 


)2.060 داع 5ل 2 . نلا لاناانا//: مادا 
تم استرجاعه في ١١7/١7/51‏ "على الرابط(:0100 ».2119101102 106]// :مط ) 


ميكل 


